
 

 19 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 الكذب والخذاع في مسزحية الذرويش والغاسية للكاجة محمذ عناني

 "دراسة جحليلية"
 احمذ السيذ احمذ تخيث

 :ملخص

الكذة والخداع من المىضىػبد الزٍ شغلتذ ذهاغبا الؼتمغبا وااءثغبا والمنكغلَن ػتغٍ مغل الؼ غى  

خ فغٍ المؼغبم د وػتٍ اللغم من خطى رهمغب ػتغٍ النغلء والمعزمغغ اه ذ همغب مغن ااءواد الم غلوػ

السُبسُخ وفىا الحلة والخداع وَؼغد تزغبة اامُغل لوُكغىه مُكغبفُتٍ والغذٌ ذتغد فُغ  ػتغٍ ذا اللبَغخ 

رجل  الىسُتخ ملجؼغب  ذسبسغُب  فغٍ اغذا المعغبك والكغذة والخغداع سغتى  و سغب ٍ سغىاا فغٍ رؼبمتغ  مغغ 

خ و ظغلا   سغب ُخ الحُبرُغالذاد ذو مغ ااخلَن وامب َمب سبا فغٍ تغم معغبك مغن معغبهد اا  غطخ اإ

لخطى رهمب ػتٍ مسزىي النلء والمعزمغ ورؼدء وروىع ظلق ووسبئم ممب سزهمب الزٍ ءائمب  مب ركغىا 

ءَ  واإجزمبػُغغخ بجدَغغدح ومجزكغغلح  زُعغغخ لتزطغغى  الحموغغٍ والحطغغب ٌ واا  غغطخ السُبسغغُ  واإ ز غغ

مغن ذاغم وَؼزجغل المسغل   وغُلاب ذصجح من المحغزم ضغلو ح الزؼلَغه ثهمغب ورج غُل وػغٍ المزت غٍ

الىسبئم اإػ مُخ والث بفُخ الزٍ رسزطُغ ذا ر غى  ثغدو  الزؼلَغه والزج غُل ثهمغب و غد لغبوك الكبرغت 

 محمد ػوب ٍ مؼبلعخ اذه ال طُخ فٍ مسللُخ الد وَش واللبزَخ

 لبزَخ ، محمد ػوب ً.الد وَش والالكذة والخداع ،  الكلمات الذالة :

 
 مقدمة:

وىما تعبير ببعضيما البعض  متداخلاف ومرتبطاف فصطمحاالكذب والخداع م
زائؼ يُصدر مف الانساف في شكؿ قوؿ، او تصريح بالقوؿ، او الفعؿ عمي نحو متعمد 
عطاء معمومات عكس أو مختمفو تماماً عف الحقيقو لتزييؼ  ىدفو الغش والتضميؿ وا 

يقاع الضرر بالاخريف.  و  الأحياف وقوع  لنجاح الكذب في كثير مفيمزـ الواقع وا 
لذي يمثؿ عنصراً فعالًا لنجاح الكذب في تحقيؽ ىدفو. وىما يستعملاف بطرؽ الخداع ا
بعض الأحياف يتـ النظر إلي أية ممارسة خداعية كلامية أو غيرىا عمي  يمختمفة وف
  (1)أنيا كذب 

نخراطو مع غيره مف الوترتبط ىذه القضية  ولذلؾ بشر بسموؾ الإنساف وا 
 .ؿ مف مجالات الأنشطة الإنسانيةاف في أي مجاأصبحتا يمارس

ويمزـ لمف يمارس ىذه الأساليب أف يكوف واثقاً مف نفسو فالناس يؤمنوف  
والكذب وسيمة  (2)بحقيقة الشئ الذي يكوف موضع إيماف راسخ عمي نطاؽ واسع 
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رة مف صور الخداع لاأخلاقية منافية لمديف والقيـ العامة في أي مجتمع وىو صو 
رتكز عمي مفيوـ النية في الخداع ويستيدؼ غش مد . إنو سموؾ إنساني يالمتع

وتضميؿ الأخريف عف طريؽ إخفاء الحقيقة عنيـ ، أو عمي الاقؿ تشوييا وتدميرىا مف 
 وعة مف الأىداؼ منيا اف يجعؿ الأخريف يصدقوف شيئاً أجؿ تحقيؽ ىدؼ ، أو مجم

 (3)ما غير حقيقي 

لفلاسفة وعمماء ضوعات التي شغمت أذىاف ار الكذب والخداع مف المو ويعتب
قديمة وضاربة  اىرةكظ اإلا انيم ،والديف ،والتربية ،والأدب ،والأجتماع ،النفس

بجذورىا في أعماؽ التاريخ استخدمتا كوسيمة مشروعة لتحقيؽ الأىداؼ والغايات 
السياسية ، وليذا اعتبرت الأكاذيب وأساليب الخداع مف الأدوات المشروعة في 

  (4)لمعاملات السياسية ا

وعمي الرغـ مف قدـ القضية الا انيا لا تزاؿ مستمرة ودائمة الحدوث وتحمؿ 
تيا الجديد مف حيث الطرؽ والأساليب المختمفة والمتنوعة الأمر الذي يتطمب في طيا

ضرورة تعريؼ المتمقي بخطورتيا ولأف المسرح أبو الفنوف وأحد أىـ وسائؿ الإعلاـ 
يمعب دوراً يستطيع أف  ةبشريقضايا وىموـ المجتمعات ال ح ومعالجةالتي تيتـ بطر 

فضؿ السبؽ في التعريؼ، والتنوير، ىاماً في ىذا المجاؿ فيمكف أف يكوف لو 
مف خلاؿ  والتبصير، والمشاركة بالأفكار ، والحموؿ الملائمة لمعالجة ىذه القضية

الكاتب )محمد  قد عالجو وتصرفات الشخصيات في المواقؼ الدرامية المختمفة  سموؾ
التي امتلأت بصور وأشكاؿ  (5)في مسرحية الدرويش والغازية  ىذه القضية عناني(

متد ليشمؿ إنما ا  اع ليس فقط عمي المستوي الديني و مف الكذب والخد وعديدة مفةمخت
وقد تميز أسموب  .كافة التعاملات الحياتية التي خاضتيا كؿ الشخصيات الدرامية

ساطة والجدية في التناوؿ والعمؽ ة ومعالجة ليذه القضية عمي البالكاتب في طرح
لمواطف إلي وعي ا ستطيع  الرسالة أف تصؿالفكري والفني لإيقاذ وعي المتمقي حتي ت

ذلؾ لأف  (6)ألا ينسػػػاؽ وراء الكذب والخداع بطريقة ممتعة وجذابة و ي المصري والعرب
بؿ يعرؼ  العفويورؼ العشوائية أو الخطاب الدرامي في مسرح )محمد عناني( لايع
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

القصدية قصدية الفعؿ والكممة وىو في عالمو الدرامي ينطمؽ مف إيدولوجية ىدفيا 
الكشؼ عف تناقضات الانساف ومعوقات وجوده في المجتمع نتيجة لأستبداده وأوىامو 

 (7)التي تتعمؽ بالزيؼ والخداع 

 مشكمة البحث :
تب )محمد يس التالي كيؼ عالج الكاتتحدد مشكمة البحث في السؤاؿ الرئ
 رويش والغازية ؟ دعناني( قضية الكذب والخداع في مسرحية ال

 اؿ مجموعة مف التساؤلات الأتية :ؤ ويتفرع مف ىذا الس

 ما أشكاؿ الكذب والخداع في مسرحية الدرويش والغازية ؟ .1

 الغازية؟و ما الفكرة وفنية عرضيا في مسرحية الدرويش  .2

مي وطبيعة الكتابة الفنية في مسرحية في الحدث الدراما اسموب البناء  .3
 الدرويش والغازية؟

 ما مصادر الكوميديا في مسرحية الدرويش والغازية؟ .4

 ما الرموز والمفارقات الدرامية في مسرحية الدرويش والغازية؟ .5

ما نوع الشخصيات الدرامية وأوجو التطابؽ والإختلاؼ بينيـ في  .6
 مسرحية الدرويش والغازية؟

 وع الصراع الدرامي في مسرحية الدرويش والغازية؟ن ام .7

 نوع الحوار وطبيعة المغة في مسرحية الدرويش والغازية؟ ما .8

 درويش والغازية؟دلالة المكاف والزماف وتداخميما في مسرحية ال ما .9

   أهمية البحث :
 تأتي أىمية البحث مف الأتي :
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ة طمرتبع الدالخالكذب واأىمية الموضوع الذي تتناولو وىو قضية  .1
واثرىا عمي المجتمع مف خلاؿ دراسة زماف ومكاف بالإنساف في كؿ 

 .تحميمية لمسرحية الغازية والدرويش لمكاتب محمد عناني

سيـ في توعية شكاؿ الكذب والخداع قد تُ أتقديـ معمومات حوؿ  .2
صبحت تمثؿ ظاىرة أكو لخطورة ىذه القضية التي االمتمقي وزيادة ادر 

 .خلاقية في المجتمع المصريأر ة وغيير حضاريغ

قد تفيد نتائج البحث المجتمع والقائميف عمي المؤسسات المعنية  .3
ىتماـ بالنصوص والعروض بالدراسات النقدية والباحثيف نحو الأ

المسرحية التي تبيف صفات وملامح الشخصيات التي تمارس الكذب 
 .ماـ المجتمعأوالخداع وتعريتيا 

الضوء عمي سمات  في تسميطوليو إو البحث والحاج يةىمأتجمت  .4
الذي حاور الثقافة والحضارة الأوروبية  (محمد عناني)مسرحية 

 المسرحية بطريقة ورؤية مصرية محمية. ووقدميا في نصوص

   أهداف البحث :
 ييدؼ البحث الي الأتي :

لقضية الكذب  (محمد عناني)الكاتب  معالجةالتعرؼ عمي طرؽ  .1
ىداؼ والغازية ويتفرع مف ىذا اليدؼ الأ يشع في مسرحية الدرو والخدا
 :التالية

دراسة الشكؿ الفني والمضموف الذي قدمو الكاتب في نص مسرحية  -
 .الدرويش والغازية

التعرؼ عمي اشكاؿ الكذب والخداع ودراسة الفترة الزمنية التي كتب  -
 .ةفييا النص وعلاقتو بأحاث المسرحي
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

باحثيف في الدراما لدي ال مناقشاتمف التساؤلات والاثارة العديد  .2
المسرحية حتي يمكف أف يكوف باعثاً لدراسات وأبحاث اخري تالية 

 .خري مف قضية الكذب والخداعأتتناوؿ ابعاد وجوانب 

 منهج البحث :
المنيج الوصفي التحميمي لتحميؿ المضموف الدرامي لنص مسرحية الدرويش 

 والغازية 

  عينة البحث :
محمد )والغازية لمكاتب الدكتور حية الدرويش ختيار نص مسر أتمثؿ في ت

 حقيؽ أىداؼ البحثكثر قرباً مف تأـ والتي تعتبر 1994تب عاـ والذي كُ  (عناني

 أسباب ودوافع البحث :
موضوع لـ يحظ بنصيب وافر مف البحث والدراسة في مجاؿ إف ىذا ال -

ـ فثمة ندرة ممحوظة في أىتماالدراسات المسرحية في المكتبة العربية 
 عمي الرغـ مف أىميتو.الباحثيف الأكاديميف بو 

نظرنا نظرة سريعة الي الأحداث السياسية والأجتماعية عمي الصعيد  إذا -
يتكشؼ لنا  والعلاقات الإجتماعية بيف الأفراد المحمي ، والأقميمي والدولي

سات الكذب وتفشي ا يموج بو عالمنا في الوقت الراىف مف تغمغؿ ممار م
 الدوؿ والشعوب الإنسانية. في جميع صورىا بيف سياسة الخداع

 ات البحث :مصطمح
 (8)لغة: ىو نقيض الصدؽ  الكذب

اصطلاحاً : ىو تقرير لمحتوي ما مف جانب الإنساف وىو نفسو يعتقد بأنو 
  (9)زائؼ وذلؾ بنية خداع الأخريف بالنسبة لذلؾ المحتوي 
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يف يؤمنوف جعؿ الأخر خاصة اف يمتعمد يحاوؿ بطريقة اجرائياً : ىو سموؾ 
 عمي نحو دائـ بما يقولو.

 (11)لغة : ىو إظيار شئ خلاؼ المخفي   الخداع

اصطلاحأ : ىو نوع مف التلاعب بالحالة المعرفية لدي الأخريف ويستيدؼ 
 (11)خمؽ اعتقاد زائؼ لدييـ 

رر والشر بالمخدوع الض اجرائياً : ىو تدبير فعؿ خفي يقوـ بو المخادع لإيقاع
 ينتبو وأ رلـ يحذ مف حيث

 الكاتب محمد عناني
شخصية عممية شديدة الثراء ومتنوعة العطاء فيو أستاذ الأدب الإنجميزي 
بداعات في فنونو المختمفة في النقد ،  الذي أثرى الأدب العربي المعاصر بكتابات وا 

ما والمسرح الذي تنوع فيو إنتاجو  والشعر ، والرواية ، والقصة القصيرة ، والترجمة ،
مف أعمالو عمى خشبات المسرح مثؿ حلاوة ، كثير  بيف النثر ، والشعر كما عُرض

البر الغربي ، الغرباف ، المجاذيب ، السجيف والسجاف ، جاسوس في قصر السمطاف 
 ، والدرويش والغازية التي نتوقؼ عندىا بالبحث والدراسة.

 ص المسرحي ع من خلال النالكذب والخدا قضيةمعالجة 

 ازية لمكاتب محمد عنانيش والغالدروي

 حميميةدراسة ت

 الشخصيات الدرامية : 

المسرحية ىي تجربة لغوية وتعبيرية تتحقؽ مف خلاؿ مادتيا الأساسية وىي 
الشخصية التي تنطؽ الحوار متناغماً مع أدوات التعبير الدرامي الأخرى ومستيدفة 

شخصيات الدرامية المتنوعة امتلأت المسرحية بمجموعة مف ال التواصؿ مع الآخر وقد
  وىي :
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 شخصيات الحاضر

 أبو صباع :  الدرويش   -1
 كاسيت ال لإنتاج ةشرك فتحية الغازية : مطربة وصاحبة مشروع -2
 عبدالله : خميفة الدرويش  -3
 عتريس : مساعد الدرويش  -4
 مفيدة و أفادات ، ، و  ةاليوانـ : تفيد  -5

 الشعبية :  الفرقة الموسيقية

 محف فرقة ، ومؤلؼ ، ومُ  الريس شنشاؿ : رئيس  -6
 ريشو : طباؿ  -7
 شحتو : كمنجاتي  -8
 ةمنيرة : راقص -9

  ةسعدية : راقص -11

 :  شخصيات الماضي التاريخي

 فاسد  ةالوليد بف يزيد : خميف -11
 الشيباء : زوجة الخميفة يزيد الناقص  -12
 : ضباط شرطة الخميفة  ةالمنذر والفاتح وحنظم -13
 وجبار : جاىميوف  ةيموخز  ةعكرم -14
 : قينتاف  نوار ورباب -15

 أبناء الريؼ 

 حسيف  -16
 عميوه  -17
 الزربوف  -18
 سمونو  -19
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 الحاج غضباف شعير  -21

 حراس ، وجوار ، ورجاؿ مف الريؼ ، والجاىمية ، والعصر الأموي 

وتوظيف عناصر المسرح الممحمي التعميمي التمهيد لمحدث الدرامي 
 اويبوتولد بريخت من خلال الر  الألماني

تبدأ أحداثيا بإستيلاؿ عبارة عف  متتاليةمشاىد  ةالمسرحية مف تسع تتكوفُ 
مة يتـ فييا العرض الضروري والمعمومات اللازمة لمتمييد لمحدث حيث نتعرؼ دمق

 )أبو صباع( أصمو ونشأتو وكيؼ أصبح درويشاً . ةمف خلالو عف ماىي

صباع يمكف بعضكـ فاكرني  أبو صباع : )داخلًا( مساء الخير عميكـ .... إسمي أبو
. لكف أنا بقيت حاجة ثانية دلوقت أتثقفت رحية المجاذيب ..مف أياـ مس

... أي والله بقيت مثقؼ بس أيو بقي مش ثقافة اليوميف دوؿ بتاعة 
 وفسكي .. لا ثقافة زماف .. ثقافة السمؼ الصالح .)صرطر( وتشاك

 عتريس : )داخلًا( معممي .... معممي 

 أيو ؟يو يالو فيو أبو صباع : أ

 بر التاني تانية جاية مف العتريس : فيو ناس 

 أبو صباع: طب ومالو .. دخميـ المنضره ) يخرج عتريس ( 

عتريس ده الصبي بتاعي .. أيدي اليميف .. كاف معايا برضو أياـ 
المجاذيب .. لكف دلوقت كبر وبقي طماع .. أتعمـ الملاوعو والكذب .. 

 تربطؾ بالسمؼ الصالح . ةو مش بطالأنا بقيت درويش شغلان

أف الكاتب وظؼ منيج التأليؼ الممحمي مف خلاؿ الحوار السابؽ  ضحُ تي
التعميمي للألماني " برتولد بريخت " القائـ عمى مخاطبة الشخصية لمجميور المتمقي 

ومشاركتيـ في الحدث الدرامي مشاركة عقمية وليست  -كسر الحاجز الرابع  –
ستكماؿ إالكاتب  ىاة أرادخصية )أبو صباع( في ىذه المسرحيأف ش" و  (12) عاطفية
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

ـ 1981دورىا الذي بدأتو في مسرحية )المجاذيب( لنفس الكاتب " والتي كتبت عاـ 
ـ إخراج محمود الألفي ونشرت عاـ 1983وعرضت عمى مسرح الطميعة عاـ 

تر بعباءة مف عمميات توظيؼ الأمواؿ والتس ةنذاؾ مسرحية مستوحاا  ـ وكانت 1986
  (13) ـ وخداعيـ " .كذبيمف  الديف وموجية لمسخرية

ة )الدرويش والغازية( فيي كوميديا غنائية شعبية يالمسرحية الحال اأم
ستعراضية تجمع ما بيف الواقعية والفانتازيا وىي " ترديد لمصورة المجتمعية التي عاني إ

مف حيث  تصاؿالإا جدلية ف تربطيماوالمسرحيت .بيا الكاتب في مسرحية )المجاذيب(
ا مسرحية مكتممة ومختمفة مف حيث البناء الدرامي نفصاؿ فكؿ منيمالإو  المضموف، 

والأحداث والشخصيات ، وقد حاوؿ الكاتب في ىذه المسرحية تتبع ما حدث لأبطاؿ 
مسرحية )المجاذيب( وأىميـ )أبو صباع( وتابعو )عتريس( بعد أف لفظيما مجتمع 

  (14)رية " أبو الريش المجاورة لمدينة الأسكند القرية الصغير في

عيد ا ليُ يف ، وبالفعؿ عادا بعد حخرجا منيا بعد أف أقسما أف يعودعؿ فقد وبالف
 ،)عتريس( إنتاج نفس الدور الذي سبؽ وأف قاـ بو مف قبؿ في مسرحية )المجاذيب(

لتاريخ أما )أبو صباع( فعاد بشخصية الدرويش المتستر بعباءة الديف وقارئ ا
يبة وسذاجة البسطاء مف الناس يمة والذي أستغؿ طوالمتعمؽ في كتب التراث القد

يمانيـ بالصالحي يياميـ بقدرتو ف والمجاذيب والدروايش لمنصب والإوا  حتياؿ عمييـ وا 
 إليو . وف  عمى تحقيؽ ما يصبُ 

أكمؿ المشوار  إني أقدر  ت ماكنتش مصدؽصباع : الغريبة إنى أوؿ ما أدروش أبو
الشيخ متولي الله يرحمو  ةفي خزنف لما قريت بقي الكتب المي لآخره لك

 لقيت العممية سيمة جداً يعني الجيد المي كنت خايؼ منو طمع حاجة
في أبو الريش عايزيف يصدقوا يعني مف  جداً ليو ؟ لأف الناس ىنا ةبسيط

أني درويش وقصدوني بالخير المي عايز صدقوا غير محايمة ولا مدايمة .
عنده قرشيف عايز يتبرع والمي  يشفي مف مرض وما بيحبش الدكاترة ...

 ةبينيـ لجامع جديد والمي عميو ندر يدفعو لمفقراء .. والمي عايز يشيؿ أمان
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و بيجيمي .. وأنا ساعات أتمنع وساعات أقبؿ .. ولما بأقبؿ بيبقى م.. ك
 عندىـ عيد .

 اللازمة لتطور الحدثأخرى مف المعمومات  ةمما سبؽ نجد أف ىناؾ خمفي
حتياؿ والذي يعني " الإستيلاء الأساسي ىو النصب والإ باع(و صوىي أف عمؿ )أب

كما أف الوسائؿ ماؿ وسائؿ إحتيالية بنية تممكو عمى ماؿ منقوؿ ممموؾ لمغير بإستع
)أبو صباع( في إتماـ عممية النصب والإحتياؿ ىو إرتداء عباءة الديف  االتي أستخدمي

تخاذ مف قانوف العقوبات أف  (366ة )سـ كاذب وىو الدرويش وقد نصت المادإ  ، وا 
سـ كاذب ، أو صفة غير صحيحة متي كاف إمف وسائؿ الإحتياؿ ىو إتخاذ الجاني 

 (15)مف شأف ذلؾ خداع المجني عميو وحممو عمى تسميـ مالو " 

كقناع يخفي وراءه أطماعو في  والخداع أيضاً أستخدـ )أبو صباع( الكذب
أو بحيث يتـ تشويو ماىو موجود فعلًا وداً ، ر. والكذب ىو قوؿ ماليس موجواؿ الغيأم

ووضعو في غير مواضعو عف طريؽ الإخبار عف شئ بخلاؼ ما ىو  أو ، تحريفو
 عميو أو بما ليس فيو.

ويعني أيضاً التزييؼ والخداع المتعمد أي أنو تعبير زائؼ يصدر عف الإنساف 
دلالة خداعية مى قوؿ أو الفعؿ ، ولكنو تعبير ينطوي عفي شكؿ قوؿ أو تصريح بال

 ( 16)عمى نحو متعمد. 
) والمزج والتداخل بين الشخصيات والأحداث أسموب البناء في الحدث

 الدرامية والماضي والحاضر(

إف أسموب البناء في الحدث الدرامي تأسس عمى التفريع حيث يسير في 
 فيو )أبو يعيشُ اقع حيث حداثو في الو الذي تدور أ الحاضر خطيف متوازييف ىما

سـ الديف لمنصب إذب والخداع بعمى الك اع( الممقب بالدرويش حياة تعتمدُ صب
 الماضي فيو الثانيأما حتياؿ عمى الناس في مجتمع القرية في أبو الريش والإ

 رُ دو ت التاريخي والذي يعتمد عمى الفانتازيا ويحمؿ في ثناياه خطاً مثيراً ومشوقاً أحداثوُ 



 

 29 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

في كتب التاريخ القديمة  ريخية )فأبو صباع( كمما يقرأُ في قصور الخمفاء والأماكف التا
 فيو ويصبح واحداً مف أفراده . إلى الزمف الذي يقرأُ  يعودُ 

ما اقرأ حاجة مف بتوع زماف أشوفيا وأسمعيا  أبو صباع : المشكمة بقي ىي أني كؿ
كنت باقرأ تاريخ الطبري داؾ  ... أوعو تفتكروا دي تييئوات؟ أبداً .. دا

  .... النيار

خبار يتمني الواحد تحصؿ لو .. أبص ألاقى أيا سلاـ كتاب كمو روايات و 
نفسي رجعت في الزمف مئات السنيف .. أياـ الجاىمية .. أياـ الشجاعة 

لا أياـ المعارؾ الكبري بيف القبائؿ يا ا  روسية وعنترة والحاجات دي .. و والف
 ياـ .سلاـ .. كانت أ

 ) يدخؿ رجلاف ممتحياف ( 
 الجاهمير العص

 : ) في حماس وغضب جنوني ( أف أواف الثأر ... ةعكرم

 خزيمة : أضرب عنقو

 أبو صباع : يانيار أسود ايو ياجدع أنت وىو ؟

 كمثوـ بف قضاعو ..عكرمة : ىذا ىو 

 خزيمو : عرفناؾ مف لحيتؾ الحمراء ..

 ...ميف يابا دي عيره . ةبو صباع : لحيأ

 : إنو قاتؿ أبي حمزة .... ةعكرم

 : جممو بالسيؼ يا أبا الأسود جممو يا عكرمو  ةخزيم

 بو صباع : أنا في عرضكـ أفيموني .. أنا بامثؿ بس أ
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ويجرجروف ثيابا  وفوكميـ ممتح) يدخؿ جماعة مف البدو شاىريف السيوؼ 
 فضفاضة ثـ يخرج الجميع مف الناحية الأخري لممسرح ( .

الطبري  ي .. كنت لسو باقرأ عنيـ فيلله أىـ مشيوا .. نشفوا دم : الحمد أبو صباع
 .. وأنا أصمي موعود .. ما قراش عف حاجة إلا تطمع لي .

)أبو صباع( الشخصية الرئيسة التي تخمؽ الخط الرئيس في الأحداث يعيش 
ي الماضي الحاضر فيعيش فيو في زمنيف ومكانيف مختمفيف ولكنيما متداخلاف 

الحدث فيما يعداف الأكثر  مية كبيرة داخؿنيما يشكلاف أىضر كما أماضي في الحاوال
 هة النص المسرحي ، وحدودنيف لبتنوعاً في التأثير عمى المتمقي لكونيما الحاوياو ثقلًا 

جتماعية والثقافية والصراعات الداخمية والخارجية الجغرافية والزمنية ، والبيئة الإ
  (17)يما بالثراء الدلالي . لمشخصيات فضلًا عف تمتع

يراف الخياؿ ويدفعاف إلى الإثارة والتشويؽ ويحثاف المتمقي عمى يما يثكما أن
سقاطاً عمى الحاضر ابالحاضر حيث يحمؿ الماضي  التأمؿ مف خلاؿ ربط الماضي

 ويفسر أحداثو .
)اليوانـ( وىما  مسرحيدخؿ ال الحدث إلى الزمن الحاضر الواقعي يعود  

 الآلي (. ف كالإنسافاً وتتحدثانقبتاف تماماً وتسيراً معزوجتاف م

 بقي ؟ تتكتـاليوانـ : إنت بتكمـ نفسؾ تاني ؟ مش 

اؿ أنكو كتو ي العزيزتيف الخموة نورت .. عتريس قأبو صباع : أىلًا بمراتاتي بزوجت  
 ادات ؟ أزيؾ يا تفيده ؟ناييميف ؟ ازيؾ يا أف

 )معاً( زي الزفت ... اليوانـ :

 يوؼ قالوا حاجو لا سمح اللهاع : ليو خير إف شاء الله .. الضصب أبو

 ؟ اتخبطت في نافوخؾ والا رجعت تخرؼنت بقيت ممحوس ؟ انت اليوانـ : )معاً( إ

 أبو صباع : ليو بس كفي الله الشر ؟ ايو المي حصؿ ؟ 



 

 31 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 اليوانـ : كنت بتزعؽ مع ميف دلوقتي ؟ 

توع ت ناس مف بلطبري واتييألي إف أنا شف ولاحاجو .. كنت باقرأ اصباع : لا وأب
 نا .. أي والله ناس حمويف خالص .زماف ى
  عناصر البناء الدراميالكوميديا من خلال توظيف 

تتوالد مصادر الكوميديا في المسرحية مف خلاؿ تداخؿ الأحداث والشخصيات 
ة التي )أبو صباع( وكذلؾ المغة الحواريوالزمنيف الماضي والحاضر معاً في ذىف 

 ة .لعامييجة اتجمع ما بيف الفصحى والم

فادات( لي قوما بدور زوجتي )أبو ووظؼ الكاتب شخصيتي اليوانـ )تفيده وا 
 اء صورة جمالية في المسرحية فيما .صباع( ولإطف

 يرتدياف زياً واحدا   -

 وة عسكرية معاً .يسيراف في خط -
 الإنساف الآلي .ويتحدثاف معاً ك -
 ع( ويسبونو بالألفاظ النابية أبو صباف عمى )ويتيجما -

 ع من خلال الأستعانة بالأشخاصوالخداالكذب 

يده( قائمة عمى القير والتسمط )أفادات وتف وإف علاقة )أبو صباع( بزوجتي
فيما مف النساء المواتي يستخدمف مفردات مف الردح الشعبي في حوارىف معو كما 

دائماً ما يطمقف مدافعيف تجاه  ساف فيففي الم ةأنيما يتمتعاف بشخصية قوية وطلاق
ثارة غضبيف . إف )ابو صباع( قميؿ  يدتو جرأتو لمضايقتيمف قا ة أماـ يمالح ف وا 

جبروتيف ولا يستطيع أف يفرض عمييف كممتو ذلؾ لأنيما يعرفاف عنو كؿ أسراره بؿ 
لإحتياؿ حيث يخبرونو بأسرار الزبائف فعف أنيما شركاء معو في عممية النصب وا

 طريقيما يتعرؼ )أبو صباع( عمى حوائجيـ .

 ـ البر التاني ضيرىا بيوجعيا الظاىر انو مراتيزـ  ةـ : فيو واحدوانالي
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 أبو صباع : نعمؿ ليازار ؟ 

 اليوانـ : زار بمدي يقطـ وسطيا 

 أبو صباع : وتزود الطمبات شويو 

 سمخيا اليوانـ : ادبحيا ... ا

 ابو صباع : غنية يعني ؟ 

 .. اعصرىا : معيبة اليوانـ 

 والاحتياؿممية النصب ماف بمعاونتو في إتماـ عإف زوجتي )أبو صباع( يقو 
عدة صور  ذحتيالية تتخعمى الضحايا " ويرى أحمد شوقي أبو خطوة أف الطرؽ الإ

ومزاعمو ، ستعانو الجاني بتدخؿ شخص أو شخصاف آخريف لتأكيد أكاذيبو امنيا 
 يتوافر شرطاف ىما : ويمزـ لكي تتحقؽ ىذه الصورة أف

بسعي الجاني وتدبيره لتأكيد أقوالو  تـأف يكوف تدخؿ الغير قد  .1
 . ةالكاذب وومزاعمو وادعاءات

ير يعبر عف اعتقاده الشخصي في شترط أف يكوف ما صدر عف الغ  يُ  .2
اؿ في الغير( أثر فع  صدؽ ما يزعمو الجاني مما يجعؿ لتدخمو )أي 

 . (18)حمؿ المجني عميو عمى التصديؽ" 

 دعاءاتو الكاذبة )عتريس( .اد مزاعمو و )أبو صباع( وتأكي ةيقوـ أيضاً بمعاون

 عميوه : اماؿ سيدنا الدرويش فيف . 

 حسيف : دا قالوا لنا إنو ىنا ؟ 

داخؿ في الغويط عتريس : زمانو جاي .. أصمو بيطمع في الخموة عمى أميات الكتب 
 واصؿ

 قوي  : د احنا سمعنا عنو بركات ياما حسيف



 

 33 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 مة والا ....عتريس : انتوا لا مؤخذه عايزينو في خد

 عميوه : والله احنا حدانا قرشييف عايزيف نشيميـ أمانو

 عتريس : والله ياخير ما اخترتو

الفكرية رية يؽ الدولية قد أكدت عمى حماية الحإذا كانت القوانيف والمواث"
ار والتعبير عنيا إلا أف عتناؽ الأفكلرأي والتعبير وحرية أوحرية الديف والمعتقد وحرية ا

مف أفكار وأراء المجني عمييـ )عتريس( قد قاما بمصادرة  هاع( ومساعد)أبو صب
 ( 19)خلاؿ الكذب والخداع. 

ص آخر الإنساف مع وجود النية في أف شخ والكذب " قوؿ زائؼ يصدر مف
 ( 21)إلى تصديؽ ذلؾ القوؿ "  ينقاد

دسية والجلالة بو صباع( بيالة مف الق)عتريس( عمى إحاطة )أ عمدوقد 
وبذلؾ فإف )عتريس( قد مارس عمي الضحايا عدة أنواع  ناس عمى تصديقو .لحمؿ ال

 مف الكذب والخداع وىي 

 إعطاء معمومات ىي عكس أو مختمفة جداً عف الحقيقة -

 اشر وغامض أو متناقض التصريح بقوؿ غير مب -

أو الإنخراط في سموؾ يساعد  حذؼ معمومات ميمة ذات الصمة بالسياؽ -
 معمومات عمي إخفاء

 ؿ والتضخيـ ومط الحقيقةيويالت -

لدخوؿ  ومثؿ ىذه الشخصيات ليا ضرورة درامية في التمييد لمحدث أ ف  إ
ديـ معمومات بعض الشخصيات الأخري ، أو لإلقاء الضوء عمى ملامحيا ، أو لتق

 عنيا .

)أبو صباع(  شخصية تريس( عفويري الباحث أف المعمومات التي عددىا )ع
ف تكشؼ عف بيئتيا ومستواىا الفكري وطبيعتيا أيجب  لكي تؤدي دورىا المنوط بو
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جتماعية وأف تكوف ىذه المعمومات لتمبية الحاجة إلى إبراز تجربتيا في النفسية والإ
 الحياة .

اع( وجود زبائف جدد فيسرع إلى الدخوؿ في الخموة ليجد )أبو صب يدرؾُ 
 وعميوه( وىما مف أبناء الريؼ .)حسيف 

 دي الخموة نورت أبو صباع : خير يا أولا

 ه : أحنا حدانا حرشيف عميو 

 أبو صباع : حاشا لله 

 حسيف : بدنا نشيميـ أمانة 

 أبنائي ... الأمانة ىـ ثقيؿ لاأبو صباع : )يسيؿ لعابو لسماع الكممة ( أمانة ؟ لا يا 
اف النقود ويضعونيا في جنا )يخر ا ىعوىأتحممو )يخرج زمبيلًا مف عبو( ض

 ف شاء الله إ الله .. )في لحظة تجمي( ستزيد أثناء الميؿالزمبيؿ( عمى بركة 

الناشئ عف الوسيمة التي  ـ جريمة الإحتياؿ أف يكوف الخداعتمايمزـ لإ"
نو لولا أحمؿ المجني عميو عمى تسميـ مالو بمعني  عدت عميقد سا الجاني ااستخدمي

إتخذ )أبو صباع(  قدو  (21)ني عميو بوسيمة الاحتياؿ ما قاما بتسميـ مالو مجالنخداع ا
 . وأف الأمواؿ ستزيد أثناء الميؿ أضعافاً مضعفو الكذب والإيياـ كوسيمة لمخداع

 عميوه وحسيف : )في دىشة( تزيد بالميؿ ... أزاي ؟

بعيف أبو صباع : )في نوبة جلالة( في ليمة سبعة مف شير سبعة سنة سبعة وس
ت ع شمعات صبححطيت سبعمية سبعة سبعيف باكو في الخموة وفوقيـ سب

 الساعة سبعة وسبع دقايؽ وسبع ثواني لقيتيـ زايديف سبعة وسبعيف باكو 

 عميوه : )في ذىوؿ( يا بركة السبع سواجي 

 حسيف : جوؿ السبع بجرات 

 أبو صباع : انتو حطيتو كاـ ؟ 



 

 35 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 عميوه : ستيف

 يمزمونيش م ت( مف الصم)لحظة  : ماأبو صباع 

 ة دي المغربية حسيف : حمفناؾ يامولانا .. ببرك

 سبعة وسبعيف يبقوأبو صباع : لازـ 

 عميوه : نحط عمييـ سبعتاشر

باع : تحطو عمييـ سبعتاشر سبعمية وسبعة وسبعيف يبقي الديف المي عميكو قد أبو ص
 ايو ؟

 حسيف : عرفنا يا مولانا 

تريس الفموس دي أمانة يده فيدخؿ عتريس ( خد يا عأبو صباع : )يرف الجرس في 
 تاشر سبعمية سبعة وسبعيف .يـ وصؿ واكتب عمييـ ديف بسبع.. سمم

 عتريس : وأف ما دفعوش ؟ 

 أبو صباع : حيدفعوا ... مضييـ عمى الورقة 

 ورقة مف دفتر( امضوا .عتريس : )يخرج 

اثنيف ، إما إخفاء إف الكذب يعتمد عمي النية في الخداع عف طريؽ عنصريف 
ير صحيحة أو كمييما معاً بمعني أف يقوؿ غ اتمعمومات معينة ، أو إلادلاء ببيان

زائؼ سعياً منو لخداع الأخريف مف خلاؿ  الشخص عمي نحو متعمد مايعرؼ أنو
جعميـ يصدقوف ما يقولو ومف ىنا ذىب )فريدريؾ سيجمر( إلا أف ىناؾ خمسة شروط 

 لمكذب والخداع وىي عمي النحو التاليأساسية لمحالة النموذجية 

 شيئاً ما  أف يقوؿ الإنساف -

 أف يتوافر لديو عنصر النية في الخداع  -

 يقولو زائفاً أف يكوف الشئ الذي  -
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 أف يكوف عمي عمـ بأف الشئ الذي يقولو زائؼ  -

 (22)أف يكوف لديو القدرة عمي توصيؿ ما يقولو للأخريف  -

قادـ مف زمف التكنولوجيا  ونصاب عصري أماـ درويش " أننا نقؼُ 
مؿ مف المكر والدىاء عمى أنو قارئ جيد لمتراث وكتب التاريخ ويح والفضائيات فضلاً 

عمى كؿ الخيوط إنو لا يكتفي بالإستيلاء  يمعب عمى كؿ الجبيات ويرقصُ ما يجعمو 
 (23)عمى أمواؿ ضحاياه بؿ أنو يدينيـ أيضاً 

يصالات   أنيـ مدينيف لو . أمانة تثبتُ ويأخذ عمييـ أوراؽ وا 

 من خلال عدة تقنيات هاوفنية عرض المسرحية فكرة

 الإرشادات المسرحية( –)الصمت 

ستغلاؿ الديف لمالو مف قوة في إفكرة المسرحية حيث أنيا تدور حوؿ  تتضحُ 
حتياؿ عمييـ وذلؾ للإستيلاء عمى ما لدييـ ير عمى الناس لخداعيـ والنصب والإالتأث

 .وممتمكات  مف أمواؿ

 بإسـ الديفالذي يمارس الخداع الكذب و  تديف المسرحيةف

يجاد لغة  وقد حرص الكاتب عمي تقديـ الفكرة برؤى وتنويعات مختمفة وا 
مسرحية أخرى وىو الصمت الذي يصور المشاعر والأحاسيس الداخمية تصويراً مادياً 

 (24)والشخصية وكذلؾ الإرشادات المسرحية التي وضيا بيف قوسيف لوصؼ الحدث

سقاطاً ل  كما اف  لمنا المعاصر يميوف بالتاريخ في عا ف  مالمسرحية تعد رمزاً وا 
 مة مصالحيـ وتحقيؽ أىدافيـ الخاصة .لخدويحاولوف تزيفو 

 الصراع الدرامي في المسرحية

 أبو صباع( في زمنيف مختمفيف يمثلاف صراعاً بيف الماضي والحاضريعيش )
حيث يسعى إلى جمبو بطرؽ ووسائؿ لماؿ في الزمف الحاضر تتممكو نزعو التمتع باو 
يياـ ضحاياه بقدرتو عمى مضاعفو الأمواؿ  ةير مشروعغ تعتمد عمى الكذب الخداع وا 



 

 37 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

بما يشبو شركات توظيؼ الأمواؿ التي كانت منتشرة في المجتمع المصري في عقد 
 . العشريفالثمانينات مف القرف 

ع اع( وضحاياه تتممكيما نزعة الجشويرى الباحث أف كلًا مف )أبو صب
ف في الحصوؿ عمى أمواؿ ضحاياه وفي المقابؿ فإ   طمعُ والطمع )فأبو صباع( ي
أيضاً نزعة الطمع والرغبة في الحصوؿ عمى فوائد  اتتممكيم االضحايا المجني عمييم

 وأرباح مالية كبيرة تزيد عف أرباح البنوؾ التي يعتبرونيا حراماً حيث تصبح الشخصية
 ضحية لطمعيا وجيميا بالقانوف والديف .

 اخلاف داخؿ نفوسيـ ليصبحاف وجييف لمعممة الواحدة .تتد ىاتاف النزعتاف

بعد أف يحصؿ )أبو صباع( عمى توقيع ضحايا يخرجوف بصحبة )عتريس( 
 لمذكر ويتجو )أبو صباع( ليخاطب الجميور .

ـ الينا الدنيا .. فيف أيا أبو صباع : )إلى الجميور( الفموس ىي مفتاح السعادة في
ح ن  لناس الإقطاعيات .. وكاف يأمر بالم  ع ازماف لما كاف الخميفة يثق ط  

و عمى كؿ قصيدة والثانية وكاف الشاعر مف دوؿ يأخذ لو ى ب ص   ع ..ن  والم  
لا اثنيف .. يا سلاـ .. والعبيد مف  يو  ار  .. وكاف يأخذ الفموس يشتري لو ج   وا 

 ..حواليو .. والغمماف 

ي الماضي التاريخي اج فمؾ أبو صباع ىي الإندممتانية التي تإذاً النزعة الث
 لمتمتع بمفاتف النساء مف الجواري والقياف وامتلاؾ العبيد والغمماف .

 العصر الأموي

الوليد بن  الخميفه الأموي الماضي التاريخي إلى عصر منالحدث  ينتقل  
 يزيد.

 مغة الحواريةتوظيف الكوميديا من خلال تداخل ال
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جالساً وأمامو شاعر  بف يزيدالوليد ) يضاء جانب المسرح الأيسر فيظير 
 والمغنية رباب وسمار(

 أبو صباع : ) داخلا المشيد ( 

  د  لي  ع الو  ن  صُ  ف  م    ـ عا  ن  الأ   ف  س  ما أح  

  يد  ش  ح الن  دا  فأن   ارُ و  ا ن  ي  ب   ت  ح  د  ص  

  يد  ع  مع الب   بُ القري   ي  الح   ؿ  اي  م  ت  و  

  يد  سع  ال   و ـ الي   ة  ى  ز  ي نُ غب  أ   تُ ي  ت  أ  و  

 ! يد  ل  الو   ع  ن  صُ  ف  ر م  ع  الش   ري  ق  ب  ع   في  

 الوليد : )صائحاً( مف قائؿ ىذا الشعر ؟ 

 أبو صباع : أنا يا مولاي .. محسوبؾ أبو صباع !

 الوليد : ماذا يعني ىذا الرجؿ 

 الشاعر : أجنبي يا مولاي 

 ة ؟لماذا أىنت الخميفصباع جانباً( ماذا فعمت يارجؿ ؟ أبي حي بتنالشاعر : )ي

 أبو صباع : أىنتو ؟ أىنتو إزاي ؟ 

 الشاعر : لقد وصفتو بأنو صانع أنغاـ ...

 أبو صباع : ومالو . ممحف يعني .. موسيقار .. زي عب وىاب ..

 الشاعر : عب ماذا ؟ 

 أبو صباع : عبد الوىاب الممحف 

 العربية ليس بعربي .. ي ف فُ مح  الشاعر : مف ي  

ف  مش يأبو صباع :   ! ف  ح  ... يم   م ح 



 

 39 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

ف .. وقانا الله .. الوليد بف يزيد .. خميفة المسمميف يوصؼ ح  ة في الم  غ  لُ  الشاعر : ىي  
 ف؟ح  م  بأنو مُ 

 أبو صباع : أرجوؾ أفيمني 

فة يالشاعر : ىذه جناية عقوبتيا الموت ... ىيئ نفسؾ لمموت إلا إذا أعتذرت لمخم
 .الإساءة فوراً بأبيات تمحو ىذه

المتمقي مة وبسيطة وقريبة مف بيئة جاد لغة حوارية سيحرص الكاتب عمى إي
قتصادية معقدة اجتماعية و اذلؾ لأف التمقي في المسرح يعتمد عمى أبعاد سيكولوجية و 

 . ( 25)ومتداخمة وعمى أبعاد حضارية وثقافية وعمى وعي المتمقي في كيفية فؾ الشفرة

وليست إنتاجاً  المغة في المسرح بخصوصية جوىرية وىي أنيا وسيط تتميزُ 
اية بؿ ىي ىنا بؤرة تتجمع فييا مشكلات تعدد المستويات نيائياً تاماً في ذاتو مثؿ الرو 

ار عنيؼ لمدى قوة تمثيميا لمحياة بإعادتيا إلى الحركة مرة يختاو المرجعية ويتـ فييا 
 . (26)ثانية 

 ذي دار بيف )أبو صباع( والشاعر والخميفة الأمويسابؽ الففي الحوار ال
افي وأساليب التعبير في المغة بينيـ الوليد بف يزيد نجد أف الإختلاؼ الحضاري والثق

نتج عنو الخمط أو ما يسمى بالتورية الساخرة القائمة بيف مفيوـ لفظ الممحف في 
، كما تعني أيضاً ح لمغة حديثنا المعاصر والإلحاف وتعني الخطأ في النطؽ الصحي

أي كثيرة الخطأ . وبذلؾ  ةفلاف لحاف ، أو فلانو لحان الخطأ في الإعراب فمثلًا يقاؿ
اع( بدلًا مف أف يمدح ويمجد الخميفة ويصفو بأنو فناف يصنع بيكوف )أبو ص

الموسيقى والألحاف وجو إليو الإىانة دوف أف يدري وأنو لا ينطؽ المغة نطقاً صحيحاً 
د أبسط شكؿ مف لمفظية ىنا جاءت مف خلاؿ التلاعب المفظي وىي تعا ميدياوالكو "

قي والأجتماعي والسياسي في عصر الخميفة أشكاؿ السخرية لكشؼ الزيؼ الأخلا
 ( 27). "الأموي الوليد بف يزيد وليس كمجرد أداة مف أدوات الضحؾ

 جري الحوار الدرامي بيف الشخصيات عمى مستوييف : 
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 التي تحدثت بيا شخصيات الماضي التاريخي . يالفصح مستوى الأوؿ :

 . الميجة العامية التي تحدثت بيا شخصيات الحاضر الواقعي ني :الثا

المفارقة الدرامية ،  تنبعثإالمغة  ياتومف خلاؿ المزج والتداخؿ بيف مستو  
 والكوميديا التي تثير الضحؾ .

يات شعرية يدخؿ بيا بأينجح )أبو صباع( في إصلاح ما أفسده ويرتجؿ عدة 
 و مكافئة مالية .السرور عمى قمب الخميفة الذي يمنح

الوليد : لقد أحسف والله وما أنا بمنكره حقو ... أمرنا لؾ بخمسة آلاؼ دينار 
ير أبياتو بنا مفتوح ىيا يا شاعر معي حتي نط... ننصرؼ الأف إلى شئوف الدولة وبا

 الجميمة .

 ارية أبو صباع وحده عمى المسرح ( جل) يخرجاف وورائيما السمار وا

لجنيو الدىب دخؿ في ميتيف وخمسيف ؼ دينار دىب .. واأبو صباع : خمسة آلا
يعني حسبو مميوف وزيادة .. يانيار ! لكف بقي الميـ رباب ... أروح لو 

 .بكرة بقصيدة تانية أطمب بييا رباب

عباً تدور فيو ممالجاىمي والأموي ليكونا ولعؿ في إختيار الكاتب لمعصريف 
عصر الجاىمي قبؿ الإسلاـ لـ تكف ىناؾ أحداث الماضي التاريخي ليرجع إلي أف ال

لتزمات  دينية وأخلاقية فيما يتعمؽ بإمتلاؾ النساء والتمتع بمفاتنيف، أما قواعد وا 
متمئت  العصر الأموي فقد كثرت فيو الغزوات والفتوحات والتوسعات شرقاً وغرباً وا 

والتمتع  يد والجواري والقياف الأجنبيات وأطمقت العناف لمشيواتبعبيوت العرب بال
باع مف خلاؿ العودة إلي الماضي بالنساء وىذا ما كاف يتمناه ويرغب فيو أبو ص

 التاريخي
 يعود الحدث الي الزمن الحاضر

 تداخؿ شخصيات الماضي والحاضر في ذىف أبو صباع



 

 41 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

ة تريد مقابمتة فيعتقد أنيا ليخبر أبو صباع أف فتحية الغازي )يدخؿ عتريس
 (رباب

 ازية ! معممي .. فتحية الغ عتريس : رباب ميف يا

 أبو صباع : وعايزه ايو رباب .. قصدي فتحية ؟

 عتريس : تشوفؾ في مسألة خصوصية ... 

أبو صباع : وىو كذلؾ .. قؿ ليا تيجي بعد الذكر ) يخرج عتريس ( وأرجع أنا 
 لمخميفة ! 

الماضي والحاضر في ذىف )أبو صباع( صيات ث وشخاتتداخؿ الأحد
قد أنيا )فتحية( الغازية ب( مغنية الخميفة الأموي الوليد بف يزيد جعمو يعتفإفتنانو )بربا

ميفة الوليد بف يزيد كمكافأة لو وقدرىا خمسة كذلؾ الأمواؿ التي حصؿ عمييا مف الخ
قدرىا بمبمغ مميوف ألاؼ دينار دىب بدأ يحسب قيمتيا النقدية في الزمف الحاضر و 

 .في أمتلاؾ الماؿ سواء في الحاضر أو الماضيجنيو وزيادة ، وىذا يؤكد عمى نزعتو 

توظيف الموسيقى والأغاني وهذا من سمات المسرح الممحمي التعميمي 
 برتولد بريختل

ينتقؿ مسار الحدث الدرامي إلى الوكالة حيث يدخؿ ) العوازي مع الريس  
وفتحية الغازية في  وريشة الطباؿ ، وشحتو عازؼ الرباب شنشاؿ عازؼ الأرغوؿ ،

 ستقباليـ ( .ا
 الكذب والخداع بإسم الفن

فتحية : ) تغني ( يا بو الريش إف شالله تعيش يا سيدنا عايزيف بقشيش يا بوالريش 
 مولدؾ مبروؾ يا سمطاف غيرؾ انت مافيش 

 يا بو الريش إف شالله تعيش الغوازي : )يرددوف( 

 ف بقشيش ا عايزييا سيدن
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 قة موضو فتحية : كدة ما ينفعش ! إحنا عايزيف د 

 شحتو : مش ىي النغمة الشعبية برضو ؟ 

 فتحية : النغمة موش بطالة .. لكف الدقة مش ىي ..

 ريشة : مش ىي ازاي ؟ دي آخر ألا فرانكو

بي ولا فتحية : إفيمني يا ريشو ! أنا عايزة دقة طبمو زي بتوع الكاستات .. دقة لا غر 
 شرقي .. دقة مف بتوع الاياـ دي 

  يط يعني ؟ريشو : دقة بزرم

 يوه بزرميط ! ما كمو دلوقتي بقي بزرميط ! أفتحية : بزرميط ؟ 

 ريشو : طب شوفي كده 

الخداع بين الشخصيات والحبكات المتعددة والمتشابكة وهي من سمات 
 مسرح الكاتب الإنجميزي ويميم شكسبير

امية قائمة عمى التمثيؿ والكذب بيف الشخصيات الدر إف شبكة العلاقات 
سـ الفف إوالخداع ىنا ىذه المرة ب ة( الغازية وفرقتيا تمارس الخداع،فتحي)ع والخدا

فيي تطمؽ عمى الموسيقى التي تقدميا لمناس موسيقى بزرميط مما يدؿ عمى جيميا 
بزرميط أشبو حالياً وسعييا الدؤوب لمحصوؿ عمى الماؿ بأيو وسيمة وىذه الموسيقى ال

بشكؿ سمبي عمى الذوؽ العاـ لما فييا مف  بموسيقى وأغاني الميرجانات التي تؤثر
كممات غريبة ومبتذلة فالموسيقى عبارة عف إيقاع واحد يغني عميو ولا توجد أي جممة 

 .والجماؿلحنيو إنيا إنييار تاـ لممنظومة الأخلاقية واستباحة لمحؽ ، والعدؿ 

ىو و ريد أف تجمع أكبر قدر مف الماؿ لتنفيذ مشروعيا الغازية ت)فتحية(  إف  
يا ولذلؾ يت ولكف ما لدييا مف أمواؿ لا يكفي لتحقيؽ حممإنشاء شركة لتسجيؿ الكاس

وخاصةً أنيا تدرؾ تماماً ماضيو، وتدرؾ أنو  فيي تحتاج إلى تمويلًا مف )أبوصباع(



 

 43 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

عممتي  ةكبيره مف الماؿ نتيج إستطاع خلاؿ السنوات الماضيو أف يتحصؿ عمي مبالغ
 . مف الناس ءالنصب والإحتياؿ عمي البسطا

قدر أخميو يدينا السمفة المي أحنا أفتحية : اسمعوا انت وىو وىي أنا عارفو كؿ أسراره و 
عايزنيا .. أنا عندي حمـ ممكف يتحقؽ لو وقفنا جنب بعض واشتغمنا مع 

حد ضرب .. يعني بعض .. وكاف عندنا ثقة في بعض .. لو كاسيت وا
بو في كؿ مصر .. وفي و عمؽ .. حتبقى فرقة شنشاؿ لمفف الشعبي مطم

وأىو الفرج  البلاد العربية كماف .. وفي أوروبا .. ) يدخؿ عتريس لاىثا (
 وصؿ ...

 عتريس : ست فتحية .. سيدنا الدرويش حيكوف في الخموة ما بيف المغرب والعشا

النصب  ت مسبقة عف نشاط )أبو صباع( في)فتحية( الغازية لدييا معموما إف  
إستطاع أف يجني مف وراءه ثروة طائمة وىي تريد أف يقوـ  ذيوال سـ الديفإوالخداع ب

بتمويؿ مشروعيا لتسجيؿ شرائط الكاسيتات وليذا سعت لإقناع )عتريس( مساعد )أبو 
مدادىا بكؿ ما يع  رفو عف )أبو صباع( .صباع( بالإنضماـ إلييا وا 

 والمكان  ري الزمانتداخل عنص

مرة أخري )عندما  ي عصر بني أميةالأحداث إلى الماضي التاريخي ف تعود  
يضاء المسرح يكوف الخميفة الوليد بف يزيد جالساً عمى العرش ونوار بيف يديو تغني 

 وحولو الحاشيو والشاعر القديـ (.

ا اي  ن  في الح   راح  ال   ب  كُ ي واس  ات  م  ي م  حت   تري ُـ ه لا  ذ  .. ل   اتي  ي  ح   س  أ  ك   ي ُـاند  ني ي  ي  ق  نوار : اس  
  ات  ح  اد  ي الص  ى الألم  ي ع  ام  تس  ي .. أ  م  ع  ل  

 الله الله الله ! لمف ىذا الصوت يا ربابالوليد : ) منتشياً ( 

 أبو صباع : لي يا مولاي 

 الوليد : وما تريد منايا شاعر أمير المؤمنيف ؟ 
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ا ي  لُ نا  أ   لا نة  ات  ف  و ب  ل  و  اً ت  ب  م  الًا أو جاىاً .. ولكف لي ق  أبو صباع : حاشا لله أف أطمب م
 دأ ..أى  منيا ف   سُ أ  ي  ولا أ   اُ ن  ى  أ  ف  

 يا ولو كانت نوار :وسوؼ تنالُ  تشاءُ  ف  م   الوليد : اطمب  

 ني مولانا الأماف أبو صباع : ىؿ يعطي

 تؾ الأماف الوليد : اعطيُ 

 ية ( رباب )ىميمة ولغط بيف أفراد الحاشأبو صباع : إنيا .. إنيا .. إنيا 

نو بأ ساساً اريخية أف يثير في المتمقي احخلاؿ الأحداث التيحاوؿ الكاتب مف 
موقفاً إيجابياً لو كاف يعيش في الظروؼ التي تصوره المسرحية لتحتـ عميو أف يتخذ 

(28) 

حتي إف )أبو صباع( لا يريد مف الماضي التاريخي سوي أف يكوف حراً طميقاً 
ياف بعيداً عف القيود لجواري والقيطمؽ العناف لشيواتو وغرائزه لكي يتمتع بالنساء مف ا

الأخلاقية والقانونية المتبعة في الزمف الحاضر ولذلؾ أراد امتلاؾ )رباب( جارية 
الوليد بف يزيد إلا أف الخميفة اعتبر ذلؾ تعدياً صارخاً عمى أملاكو وأمر الخميفة 

 بوضعو في السجف .

 يعود الحدث إلي الزمن الحاضر الواقعي 

 الله( في الحدثدخول شخصية )عبد 

جتماعية المتنوعة بيف شخصياتيا تمتمئ المسرحية بمجموعة مف العلاقات الإ
ولكف العلاقة الأكثر أىمية ىي علاقة )أبو صباع( و )عبدالله( وىو شاب مف مثقفيف 

تجو إلى ا –ضاؽ بو الحاؿ  – وكالة أبو الريش كاف يعمؿ محامياً ولكف عندما
  عمؿ لكي يبحث لو عف بعد شعوره باليأس اع(الدروشة وقد جاء إلى )أبو صب

 نت أشتغمت مع الغوازي قبؿ كدة ؟ أبو صباع : أ



 

 45 2022 ينايز( 33لعذد )ا( 10المجلذ ) –ة راسات المحخصصالمجلة المصزية للذ

 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

الله .. كميـ نسواف ... ما شاء الله ..  لله : )يصاب بانتفاضو ورعشو( ما شاءعبدا
الشيطاف في النسواف .. نسواف .. نسواف )كأنما دخؿ نوبو ىسيترية( 

 النسواف والشيطاف .. الشيطاف ىو النسواف 

يابني .. أىدأ .. حاقرلؾ قرأف لا حوؿ ولا  اع : )قمقاً يحاوؿ إسعافو( سلامتؾأبو صب
 قوة إلا بالله .. ) يربت عميو في حناف وقمؽ ( 

ييامو أنو مجذوب وىذا الجذب جذب  ينجح )عبدالله( في خداع )أبو صباع( وا 
نو أصيب بحالة ىستيرية بمجرد سماعو كممة نسواف ، والواقع أف إي فقد أدعى بوع

جعؿ )أبو صباع(  والمفعـ بمغة الكذب والخداع فيوىذا الإصطناع الدراويش المبالغ 
 ويعرض عميو أف يعمؿ لديو مستشاراً قانونياً .يثؽ فيو 

ات عايزؾ تكيفيا أبو صباع : يا سيدي خلاص قمنا .. يالله بينا .. أنا عندي حاج
 .ب وأسكنؾ في الأوده المي ع السطحتكييؼ قانوني .. وحادفع لؾ مرت

الإستفادة مف خبرة )عبدالله( القانونية ليجد لو ثغرات في حاوؿ )أبو صباع( 
لو في المستقبؿ  القانوف ينفذ منيا ويتجنب أيو ملاحقات قضائية يمكف أف تحدث  

الإحتياؿ عمى جيؿ الناس بالقانوف مف ناحية وخاصة أنو يعتمد في ممارستو لمنصب و 
مصالحيـ مف ناحية  و المطمقة كرجؿ ديف تقي وصالح ويسعى إلى تحقيؽوثقتيـ في
وبذلؾ يمثؿ الكذب والخداع والالتفاؼ حوؿ القانوف ركيزة أساسية في فكر  أخري .

 )أبو صباع(

 الأستعانة بتقنيات المسرح الممحمي التعميمي 

محمي التعميمي للألماني برتولد برييخت توظيؼ المذىب الميستمر الكاتب في 
 الإيياـ والتمثيؿ داخؿ التمثيؿ .وذلؾ مف خلاؿ مخاطبة الشخصية لممتمقي لكسر 

 عتريس : )وحده عمى المسرح( أبو صباع بيمثؿ عمي .. لكف عمى ميف ؟

 دانا ممثؿ مف يومي .. زماف أياـ المجاذيب كنت ساعات –دأنا أبو التمثيؿ 
وأخذ المي في صندوؽ  ف .. أشوؼ لمناس البختأعمؿ درويش أنا كما
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ي أبو صباع تماـ .. كانت أياـ ترد ز ور .. بصفة سمفة .. سمفة لا الند
شقاوة .. لكف كف عيني دايما ع التمثيؿ الكبير .. التمثيؿ العميوي .. 

)يمثؿ دوراً  وجربت كاـ دور كده مف بتوع الكتب بس ما عجبونيش ..
 وماف .. يا أولاد الأفاعي يكياً ( أييا الر كلاس

 بالأفاعي ؟  ) يخرج مف التمثيؿ ( ليو الأفاعي ؟ وأيو دخؿ الرماف

) يعود لمتمثيؿ ( لقد طغى الكينة وبغوا .. أىاىا . وأف أواف الصقر )يخرج 
كاف نفسي أعمميا في مف الدور( إنما الصقر ده إيو ؟ ده غير الأدوار المي 

 التميفزيوف .

والتي تمثمت في الموسيقي والأغاني  إف التقنيات البريختية التي وظفيا الكاتب
مفعوؿ التكثيؼ الذي ىو أىـ عنصر مف  تأبطم خؿ التمثيؿوالروي والتمثيؿ دا

عناصر الدراما حيث حوليا إلى بناء درامي قائـ عمى أسموب التغريب وىذا مف سمات 
س( قائـ عمى التمثيؿ داخؿ شخصية )عتري كما أف أداء (31)المسرح التعميمي الممحمي

التمثيؿ ولكف بوعي فأحياناً يدعي الغباء ، ولكف بلاىتو تخفي نوعاً مف الإدراؾ التاـ 
لما يحاكاه وراء ظيره كما تظير العالـ الخفي المميئ بالكذب والخداع بالإضافة إلى 

في الكذب  كامؿتقوـ عمى التبو صباع( وحدة درامية أالدرويش ) هأنو يشكؿ مع سيد
  .  والخداع

 الصراع بين الماضي التاريخي والحاضر الواقعي

ر )يظير )أبو صباع( وىو يفتح أمامو كتاباً ضخماً يقرأ فيو . أصوات الذك
فيفو مف بعيد وضوء خافت في الأركاف ثـ يضاء في الخميفة ، وموسيقى إيقاعيو خ

 بف يزيد ( . النور فجأة ويدخؿ حارس مف عصر الوليد

يزيد الناقص أمور الحكـ مف بعده ومف ثـ فقد  ةليعمف عف مقتمو وتولي الخميف
تظير براعة أصدر عفواً عاماً عف كؿ السجناء وأطمؽ سراحيـ بما فييـ )أبو صباع( 

الكاتب في وصؼ المشاىد المسرحية وىذا مف سمات مسرح الكاتب محمد عناني 
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

اف الكاتب الدرامي المتمكف مف وصفا يساعد القارئ عمى تصور الحدث مما يؤكد 
ية والفنية وىو الذي يتخيؿ أثناء كتابتو لممسرحية الحدث وشخصياتو أدواتو الدرام

 خشبو المسرح .الدرامية وىـ يتحركوف أمامو عمى 

بعد أف يعمف الجنود إنتياء أياـ الوليد وزواؿ دولة الظمـ يخبروف )أبو صباع( 
قصرىا لتجعمو معمماً لمجواري  يد الناقص تريده فيالخميفة الجديد يز  ةأف الشيباء زوج

 يعمميف الشعر والغناء بعدما سمعت عنو .. 

الحريـ .. الجواري الروميات أبو صباع : ىذا ىو المراد ... مف رب العباد .. قصر 
 .. البيصاوات الفاتنات الحمامات الوادعات 

ـ بأوامر الشيباء )أبو صباع( نفسو مف الفرح والسرور عندما عم لـ يتمالؾ  
أنو يعشؽ الجواري الروميات  ةذ ينشد الشعر وخاصبتواجده في قصر الحريـ فأخ

ف يتصفوف بأنيف بيض ، شقر ، طواؿ الشعور ، زرؽ العيوف ، عبيد طاعة ، المذي
بالذكر أف أثماف وموافقة ، وخدمة ، ومناصحة ، ووفاء ، وأمانة ، ومف الجدير 

كانت تفوؽ قصور الخمفاء وخاصة في العصر الأموي  ومكانة الجواري المثقفات في
 يتمتعف بالأدب وفنوف الشعر والثقافة كما أف أصحاب مكانة وأثماف غيرىف ممف لا

الجواري المثقفات كانوا يفخروف بيف كما يفخر كؿ إنساف بما يممؾ مف ثميف المتاع 
عمى أف تجعؿ مف ت الشيباء زوجة الخميفة الأموي يزيد الناقص والنفائس وليذا حرص

 أبو صباع( معمماً لمجواري والقياف في قصرىا . )

  يعود الحدث إلى الزمن الحاضر الواقعي

بعد أف يفحص )عبدالله( الحسابات والعقود يجد أف أبو صباع قد حصؿ أكثر 
 سوا ستيف ألؼ جنيةمف ثلاثة مميوف جنيو ولكف الخزينة لا يوجد بيا 

ستغفر الله العظيـ .. ا..  قرب مني يابنيشة شديدة( في حالة درو أبو صباع : )يدخؿ 
)يضغط  رأسؾ.. تعالي .. إديني ولا حوؿ ولا قوة إلا بالله العمي العظيـ 

 (عمى رأسو 
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شوؼ .. المي ح لو برفع رأسو( )يسمنيض اا أبني أنت ولد صالح .. أبوصباع : ي
في  .. والباقي بيدور عديتيـ دوؿ سبعيف ألؼ بالتماـ والكماؿانت 

 بيزيد سبع مرات كؿ سبع تياـ وسبع تشير ، وسبع سنيف .المشروعات .. 

 عبدالله : أمنت بالله .. بس ازاي ؟ 

أنا العمـ بتاعي .. إنت عقمؾ أد أيو ؟ ولا حاجو..  ما تكفرش ياعبداللهأبو صباع : 
لدني .. يعني مف لدف سميع عميـ .. مف لدف يعني إيو لدني .. عارؼ 
ي كريشندو( مف لدف جبار قيار مف لدف ستار غفار .. حكيـ بصير ) ف

!أدعي   لو يغفر لؾ تطاولؾ .. إدعي  

 . أستغفر الله العظيـعبدالله : 

الأحداث إلى التداخؿ مرة أخري في ذىف )أبو صباع( فيعتقد أف  تعودُ 
يفيؽ مف الحمـ يوجو إليو تحذيراً عبر عدة إنتقالات  )عبدالله( ىو )حنظمو( وعندما

 ىي :  ةغ مختمفيستخدمت فييا صاوية معن

 إديني رأسؾ(  –تعالي  –مر في )قرب مني صيغة الأ  -1
في )شوؼ المي انت عديتيـ دوؿ سبعيف ألؼ بالتماـ  ةمعنوية تمييدي ةنقم  -2

 والكماؿ( وىي مقدمة لغيرىا .
 عبدالله( يرية في )ماتكفرش ياذجممة تح -3
 و ؟ ( جممة إستفيامية إستنكارية في )إنت عقمؾ أد أي -4

ير عف طريؽ التصوير ىذه الإنتقالات المعنوية ىو التحذوالمغزي مف وراء 
رضو في إدعاءاتو الكاذبة مرة أخرى في المستقبؿ ولمزيد الأدائي التعبيري حتي لا يعا

و التوبة والرجوع مرة مف الضغط عميو يشعره بأنو مذنب وارتكب خطأ يستحؽ عمي
 الله عمي الخطأ التي إرتكبو.ر أخرى إلى الله فيطمب منو أف يستغف
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

وعندما يعمماف بنية )أبوصباع( فيف  تدخؿ اليوانـ فتتفاجئ بوجود )عبدالله( 
تعينو مستشاراً قانونياً لو يرفضاف وجوده الا إذا تزوج مف )تفيدة( فيستسمـ لإرادتيما 

 نضرة وعدـ ترؾ العمؿ عند أبو صباعحتي يضمف بقاؤه في الم
 الإبتزاز المادي الكذب والخداع من أجل

ة( إلي الخموة في "بعد أف يخرجو جميعاً يزيح عتريس ستارة فتدخؿ )فتحي
 إنتظار أبو صباع "

 عتريس : والله أنا خايؼ يروح لأياـ زماف ما يرجعش !

الفموس ونعمؿ الشركة خد و ؟ ما داـ حنافتحية : يرجع ما يرجعش أحنا ييمنا إي
 ونحقؽ أحلامنا

 و يا توحة ؟عتريس : واشتغؿ معاك

مى الله وسيب الباقي عمى فتحية : دانت حتبقي ريس العممية كميا .. بس يالله أتكؿ ع
... 

 عتريس : تعالي أوريكي بقي مكاف الميمبية 

 فتحية : يا للا بينا  ) يخرجاف (
 الكذب والخداع من أجل الإبتزاز المادي

اع والتمثيؿ يا الخدمعف لغة جديدة لممصالح المشتركة قوا كشؼ الحواري
بتمويؿ مشروع شركة إنتاج شرائط حيث يتفقاف معاً عمى ضرورة إقناع )أبو صباع( 

الصدارة فيو ولأنيا  )فتحية( بإنشائو وبالطبع يكوف )لعتريس( مكاف الكاسيت التي تحمـ
الماؿ والميو والغناء فيي عمى ثقة مف  و وتدرؾ مدى أىتماـ بكسبتعرؼ تماماً حيم
ضاً كما كشؼ الحوار أيليا سوؼ تستطيع إقناعو بتمويؿ المشروع أنيا بجماليا ودلا

دراؾ )عتريس( لمعالـ الذاتي التي يعيش فيو)أبو صباع(.  عف مدى عمـ وا 
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 توظيف الكوميديا من خلال المغه والمفارقة الدرامية

 ن خلال الإختلاف الحضاري والثقافي  الكوميديا والمفارقة الدراميا م

تي تثير الضحؾ مف خلاؿ الأختلاؼ الحضاري والثقافي تنبع الكوميديا ال
والميجة التي ينطبؽ بيا )أبو صباع( لمغة العربية لإحتوائيا عمى مفردات عصرية 
تبدو غريبة عف مجتمع عصر بني أمية فيظير بالنسبة ليـ إنساف مثير لمدىشة 

 رائع ! ذلؾ تصفو )الشيباء( بأنو ممتع ومسؿ و والإستغراب ول

 أنت أسير أييا الفصيح .. والأسير عبد حتي يفتدى بأسير أو بالماؿ .. الشيباء :

 أبو صباع : يبقى أفتدى بأسير ... أو بالماؿ ..

 الشيباء : ومف قبيمتؾ التي ستفتديؾ بأسير .. أو بالماؿ ؟

 !  . جنب اسكندريةي . قبيمتي أبو الريش .قبيمتأبو صباع : 

 ) يضحؾ الجميع ( 

 بيذه القبيمة مف قبؿ ... الشيباء : لـ نسمع

 قبيمتي عتريس وأفادات وتفيدة وعبدالله ومفيدة ... وفتحية وشنشاؿأبو صباع : ازاي ؟ 
 وريشة وشحتو .. ومنيره وسعدية 

 ) يضحؾ الجميع ( 

 ماؿ الكافي ؟الشيباء : ألدييـ مف أسرانا مف يفتدونؾ بو ؟ ألدييـ ال

 باع : ىـ مش ميت دينار ؟أبو ص

 بؿ عشرة آلاؼ دينار ! الشيباء : 

 لما يكونوا مميوف ! عندي خزايف متمتمة !أبو صباع : 

يت خزائف الأرض .. أنت ممؾ يميني طالشيباء : وأنا لا أقبؿ أف أتخمى عنؾ ولو أعُ 
 تدرؾ ما ممؾ اليميف !لا .. وربما كنت 
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 !  أفيمينييا مداـ أبو صباع : 

 الجميع ( ) يضحؾ 

 ا مولاتي ..الفاتح : يبدو أنو رومي ي

 حنظمو : ىو مف أرض روميو ..

 أبو صباع : لأ .. أنا مف أبو الريش 

طمئف أييا العبد الفصيح .. فمقد عفوت عف بذاءتؾ وأمرت أف تكوف االشيباءء : 
اري معمماً لمقياف في قصري .. ستقيـ في الحريـ .. وسوؼ تمقف الجو 

 والموسيقي ...الشعر 

إما بالشكؿ أو بالحركة ، أو بالمغة أو  والمبالغة تعتمد الكوميديا عمى المفارقة
جتماع ىذه العناصر جميعيا بغرض الإضحاؾ وقد تأثر محمد عناني بمسرح اب

 .الكاتب الإنجميزي وليـ شكسبير الذي قاـ بتوظيؼ الكوميديا مف خلاؿ المغة

ختلاؼ ا إف التلاعب بالألفاظ   لبيئة والزمف والثقافة جعؿ مف أساليب الكلاـوا 
وتراكيبو والجمؿ والألفاظ التي أستعماليا )أبو صباع( مثؿ )قبيمتي أبو الريش جنب 

لما يكونوا مميوف !  –قبيمتي عتريس وافادات وتفيده وعبدالله .. الخ  –الأسكندرية 
 يا مداـ أفيميني (  –عندي خزائف متمتمة 

 وفة بالنسبة لشخصيات عصر بني أمية مما أثارهة وغير مألتبدو غريب
الضحؾ كما أف التأكيد عمى الموقؼ الدرامي لا عمى الشخصية جعؿ الجميور يرى 

 محنو )أبو صباع( مضحكة .
  يعود الحدث إلى الزمن الحاضر

 (يتنزه عتريس بصحبة عبدالله في المولد)
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عميؾ .. وما داـ فيمت الله و  واديني حكيت لؾ كؿ حاجة ومعتمد عمىعتريس : 
في مشروع فتحية .. ما عدناش نحتاج  معانا .. قصدى ووافقت تخش
 لمدرويش ! 

بو صباع( وبذلؾ فإف أعف مخططيـ للإستغناء عف ) الحوار السابؽ كشؼ
تتخذ منحنى آخر نحو الكشؼ عف  لاقات الدرامية بيف الشخصيات أخذتشبكة الع

 خداع وال الكذبمصالح جديدة قواميا 

في  همبكر لدور  إكتشاؼ مشروع الإستثماري ىواليعتبر إدخاؿ )عبدالله( في 
عات التي شارؾ فييا )أبو صباع( كما أنو يعرؼ رو أوراؽ المش ولدي المستقبؿ ذلؾ لأف

ابو صباع( يقتصر في ىذه المعبة أماكف وجود أموالو لأنو مستشاره القانوني إف دور )
جماليا فيي شابة  ةى )فتحية( إلى إقناعو مستغما تسععمى أمدادىـ بالماؿ فقط وليذ

يعشؽ النساء فيـ غايتو سواء  كبير وطاحف في السف إلا أنو رجؿبينما ىو ره صغي
حيث تستطيع إقناعة إلي خموة أبو صباع( ة)تتسمؿ فتحيكاف في الماضي أو الحاضر 

 واج منيا ولكف بعد تأسيس الشركة وتمويميابالز 

انـ سـ اليإتعمؿ عقد تأسيس شركة فنية ب اد يا عتريس( عايزؾ)صارخا و أبو صباع 
.. عايزه يكوف جاىز لمتسجيؿ مف بكرة .. وخمي الواد عبدالله يتأكد مف 

 الصيغ القانونية .

 مولانا ؟عتريس : )مف باب جس النبض( ىو عبدالله حيخش معانا يا 

 خمص و( لازـ .. دا محامي ومثقؼ ومأبو صباع : )يستعيد رباطة خاش

وليتحوؿ الموقؼ الدرامي تكتمؿ خيوط المعبة التي سعوا جميعاً إلى تنفيذىا 
التي و وليتحوؿ )أبو صباع( مف شخص جاذب لضحايا إلى مجذوب مف قبؿ )فتحية( 

ستخدمت نفس أساليبو في الشطارة والملاعيب التاترية في الإيقاع بو . بعد أف تنيي إ
عمى أمؿ أف يسمميا )عتريس( في الغد  خموتو)فتحية( ميمتيا عمى أكمؿ وجو تغادر 

 شيكاً لمبنؾ 
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

حيث يكشؼ )أبو صباع( نفسو لعبدالله بؿ أنو يتصاعد الحدث الدرامي 
 يصطحبو معو إلي عالمو الذاتي

 الخطأ المأسوي الذي وقع فيه )أبو صباع(

 اصطحابه لعبد الله ليري عالمه الذاتي -

ف البطؿ يواجو واحد يكشفو .. لكف أنا أبو صباع : أسمع .. في التمثيؿ زماف كا
ني شايؼ شبابي فيؾ .. وبحبؾ وخايؼ عميؾ .. مف باكشؼ نفسي .. لأ

إيو اسألني ! تعالي معايا أوريؾ أنا وصمت فيف في الدنيا بتاعتي )يعطيو 
 ما تخافش !  – 1245كتاباً( أفتح صفحة 

الفاتح ة صنج عالية ويدخؿ حنظمة ومعو المنذر و )فجأة تسمع ضجة ودق
 ورىط مف الحرس( 

معمماً لمقياف .. ومعني ذلؾ أف يدخؿ الرومي يصبح بأف الشيباء حنظمو : لقد أمرت 
 عمى الحريـ 

 بقي معمـ القياف ! صباع : )إلى عبدالله( سمعت ؟ حا أبو

 عبدالله : وبيقولوا عميؾ رومي ليو ؟

 الكلاـ بتاعنا ! فاكرينا خواجات  أبو صباع : مش عاجبيـ

 تح : إذف فلابد لو أف يستعد ..الفا

 جراح ؟ حنظمو : ىؿ أخذه إلى ال

 الفاتح : ليس في ىذا شؾ ! 

في اتـ صحة أبو صباع : )داخلًا المشيد التاريخي ( جراح إيو ياجدع أنت ؟ دانا 
و التباس بص عندؾ في غمط .. لازـ حصؿ لبس أ وعافية ! دا مؤكد فيو

 ..أقر الأسماءالكشوؼ كويس 
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ة )أبو صباع( أنو يرى نفسو في )عبدالله( بؿ إنيما في لحظ" يعترؼ 
يتكاشفاف بما كاف لو مف ماض في محاولة السطو عمى وكالة أبو الريش بما أدى إلى 

الأوؿ بينيما و التكاشؼ )عبدالله( ويعد ىذا ى فركشة مجاذيب الوكالة ومف بينيـ
تتسع  ف البطميف أخذاع( ىذا التكاشؼ بيوالخطأ المأسوي الذي وقع فيو )أبو صب

كثر تكثيفاً أاضر يتداخلاف اكثر ويتبموراف بشكؿ دائرتو ليجعؿ العالميف الماضي والح
في عالـ )أبو صباع( بما يضفي عمى ىذا العالـ لمسة قاتمة ، فالماضي يصبح 

والخلاص مف الحاضر الحافؿ بالزيؼ والتمثيؿ ولا مكاف فيو لحياة وكأنو الميرب 
 حقيقية 

عف  ستخدـ طريقة الكشؼ الذاتي وذلؾ عندما تتحدث الشخصيةاب إف الكات
عنيا )فأبوصباع( كشؼ ه ذاتيا ويمتقط المتمقي إشارات أو كلاماً مباشراً ليشكؿ تصور 
عو )عبدالله( ليري ىذا العالـ عف ذاتو وعمالو الذي يرغب في العيش فيو واصطحب م

وثؽ في )عبدالله( ثقة عمياء ولـ  وبذلؾ وقع في الخطأ المأسوي الثاني لو وذلؾ عندما
لحظة واحدة أنو يمكف أف يكوف ضحية ىذه الثقة . إف يتصور ، أو يتخيؿ في 

ؼ بيف البطميف حوؿ مسار الحدث الدرامي وقمبو رأساً عمى عقب ليصبح شالتكا
ي لحظة حاسمة عميو أف يختار ويحدد مصيره إما أف يعيش في كنؼ )أبو )عبدالله( ف

ما أف يقضي عميو ليحتؿ مكصباع( وينتقؿ  انو معو ما بيف الماضي والحاضر وا 
تصؿ المسرحية إلى نقطة التأزـ عندما تأمر  لو في الحاضر ويصبح أمتداداً 

مماً لمقياف ويسعد )أبو )الشيباء( زوجة الخميفة يزيد الناقض إف يصبح )أبو صباع( مع
ي غايتو ومراده التي يسعى صباع( بيذه الميمة التي ستتيح لو التواجد بيف النساء وى

 يخ كما يراىا )أبو صباع( إلى تحقيقيا وىذه ميزه التار 

أبو صباع : ما ىي دي حلاوة التاريخ أف تدخؿ وتخرج زي ما أنت عايز ... وعشاف 
لا مايعرفشي يرجع لمحاضر كدة الواحد لازـ يحط حدود وما ي زودىاش وا 
 ويعيش في الماضي عمى طوؿ .

 علامة لازـ !عبدالله : سيادتؾ 
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 ممثؿ عظيـ !أبو صباع : ولا علامة ولاحاجة .. أنا بس 

عبدالله : أنت مثؿ أعمى .. وأنا سعيد إنؾ استأمنتني عمى الفموس ووريتني مطرحيا 
... 

 دىب ياعبدالله .. واوعى تنسى إف الحياة تمثيمية  فأبو صباع : إنت معد

 غصباً عنؾ !عبدالله : بس التاريخ لو قوتو ... وممكف يتحرؾ 
 ودةفي الماضي التاريخي بلا ع (أبو صباع)ضياع 

ف يدخؿ ويخرج مف التاريخ كيفما يشاء ولكف أتوىـ )أبوصباع( أنو يستطيع 
الإنجميزي " وليـ شكسبير " مف خلاؿ حبكاتو لأف الكاتب متأثراً بمسرح الكاتب 

ة والجمع الدقيؽ سانجعمى المزج بيف العناصر غير المت المتعددة والمتشابكة ، وقدرتو
  (31د " )بيف ما ىو مضحؾ غريب وبيف ما ىو جا

فقد أصرت )الشيباء( زوجة الخميفة يزيد الناقص أف تجري )لأبو صباع( 
و وليصاب بالدىشة والصدمة مف القرار والدىشة عممية جراحية لتأميف الحريـ من

 عمود فكرة التغريب أو الإنفصاـ الأدائي في مسرح بريخت.

 باء : أريد أف أختمي بو بعد الجراحة الشي

أخيراً ( يا نيار أسود تأمينيـ مني يا نيار مش فايت إنتو حتعمموا أبو صباع : )يفيـ 
 في إيو )ييجـ عميو الحراس ويقيدونو ( 

 يتجمد مشيد الماضي ويصبح )أبو صباع( أنت فيف ياعبدالله

 عبدالله : أنا ىنا يا مولاي 

 اتزنقت في التاريخ وموش عارؼ أرجع أبو صباع : أنا الظاىر 

 اب يا مولاي دالله : أقفؿ الكتعب

 أبو صباع : أرجوؾ يا عبدالله أنت عارؼ ىيعمموا فيو إيو 
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 عبدالله : )يضحؾ رغماً عنو( عارؼ يا مولاي 

 أبو صباع : لازـ تلاقي الكتاب .. لازـ تحرقو بالنار قطع كؿ الكتب المي عندؾ

. وفي ا إيو ؟ التاريخ موجود بره الكتب موجود في عقوؿ الناس .عبدالله : والكتب ذنبي
 وعييا .. في مشاعرىا 

حرؽ الكتاب بقوؿ لؾ .. لازـ حصؿ خمط اأبو صباع : بلاش فمسفة يا روح أمؾ .. 
 وافتكروني واحد تاني 

 عبدالله : استعف عمى الشدة بالله ! 

 إلى  الحركة (الله ! ) يعود المشيد أبو صباع : يا مفرج الكروب ي

 الفاتح : امضوا بو .. ىيا يا حراس ..

 ة ! حيباء : أريد أف أختمى بو بعد الجراالش

 )يبدأ الجميع في الخروج ويتركوف عبدالله وحده (

عبدالله : ضاع أبو صباع ! لكف الدرويش ما ضاعش ..الدرويش موجود .. ولازـ 
 يفضؿ موجود .

ر الكذب والخداع فقد أستغؿ )عبد ي مف صو خر لكاتب صورة أيصور لنا ا    
صباع( إلي التاريخ وأغمؽ عميو صفحاتو لينتيي بغير عودة  فرصة رجوع )أبو الله( 

ىذا الحدث عايشو المتمقي مف خلاؿ تصاعد درامي مثير فالكاتب الدرامي المتمكف 
تي تسير أحداثو مف أدواتو ىو الذي يخمؽ نياية غير مفتعمة وغير مبالغ فيو ح

التي تعيد ترتيب  ية في طريقو الصحيح ويكوف المتمقي مقتنعاً بيذه النيايةالدرام
المسرحية والعلاقات القائمة بيف شخصيتو مف جديد وتظير براعة الكاتب في 
أستكشاؼ وسائؿ حديدة ومبتكرة لـ تستطع وسائؿ المسرح التقميدي التعبير عنيا وىو 

 .(32)يد في المسرح مايدخؿ تحت إطار التجد
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

أبو صباع( في ستخدـ الفانتازيا بميارة فائقة في تجسيد فكرة ضياع )كما ا
غياىب التاريخ الذي إنجذب إليو ، أو ضياع الحاضر عندما يتمبسو الماضي ويتممكو 
الذىوؿ ، والذىوؿ يقود في ىذه المسرحية إلى قمب الموقؼ بالنسبة لمشخصية حيث 

يخ ويصير الخادع ىو المخدوع صبح الشخص ضحية لنفسو ولعبو غير الواعي بالتار ي
في الماضي ة إلا تمثيلًا فقد ضاع بغير عود الحاضر ولأف )أبو صباع( لا يعيش

 وليستمر الكذب والخداع ويصبح ىو الدرويش ليقوـ)عبدالله( بأداء دوره في الحاضر
التخيؿ والأبتكار مف خلاؿ خمؽ  ؽ في أفاؽحموبذلؾ فقد أستطاع الكاتب أف ي

 . (33)توي الشكؿ والمضموف معالجات عمي مس

لحاضر في خموة )أبو صباع( التي تشيد حالة مف ينتقؿ الحدث إلى الزمف ا 
أنو ىرب بأمواليـ ضحايا )أبو صباع ( اليياج والصياح ، والشد والجذب حيث أعتقد 
 ياً زي الدرويش .وأثناء جداليـ يدخؿ عمييـ )عبدالله( فجأة مرتد

 رة أخري في الحاضرإعادة إنتاج شخصية الدرويش م

دى ) الكؿ ييمس في دىشة الدرويش الدرويش( عبدالله : السلاـ عمى مف أتبع الي
 أىلا بكـ في خموة البر والصلاح ! 

 عتريس : )ىامساً في دىشة وذعر ( إنت ... إنت ميف ؟ 

 صباع !  إنت اتغيرت خالص ! ) يتفحصو ( انت مش أبو

عبدالله : )في نبرات ثقة مخيفة( فتح عينؾ يا عتريس كويس ! لا تكف أعمى البصر 
الدرويش " واغشيناىـ فيـ لا يبصروف " .. " وعمى  ؾأنا عموالبصيرة ! 

 أعينيـ غشاوة " صدؽ الله العظيـ

 .. عميوه : أحنا جينا نتبرؾ بمولانا ونسألو

.. خذوا عدوا )يمقي إلييـ بزمبيؿ ممئ  عبدالله : عارؼ فموسكـ زادت سبع مرات
 في العدد ! بالأوراؽ المالية( عد يا حسيف أنت .. عميوه حمار .. ما لوش 
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عبدالله : ميف عايز فموسو قبؿ ما تزيد )صمت متوتر وىمس بيف الرجاؿ( عبدالله 
مبارح .. النيارده بقو اب ألفيف أ)مستمراً( الحاج غضباف شعير س

 يمقي إليو بصره( والباقي لسو فموسيـ بتزيد د )و أربعتاشر .. خ

 سمونو : أنا حاستني لما تزيد 

 نستنى شوية ! الزربوف : لو سمح مولانا

ذا رجعنا الفموس دي .. يعني )يتيامس مع حسيف( ممكف تزيد ؟   عميوه : وا 

نساف عف مصيره وماذا يعمـ عما كتب عبدالله : كمو في عمـ الغيب .. ماذا يدري الإ
نا يا أخواني ضيوؼ في ىذه الدنيا .. وأموالنا قرض حسف مف الله لو أح

والله ىو المدبر أسبع عمى الشباب سبحانو وتعالي .. وبالأمس كنا نفكر 
ومضى عني الشيب مضى الشيخ .. وأعادتي إلى الحياة في ىذا الزمف .. 

ضي .. وحؿ محمو شاب يعرؼ الله ويقدره القديـ الذي كاف يعيش في الما
 ( قدره .. قولوا معي .. لا إلو إلا الله .  ) الجميع يردد : لا إلو إلا اللهحؽ 

قي في لحظة إنبيار إنو نسخة طبؽ الأصؿ مف )أبو وضع )عبدالله ( المتم
متداد الطبيعي لو في المستقبؿ إنو أكثر حرفية وميارة منو صباع( أو بمعنى آخر الإ

( الدرويش إعتمد عمى الكممة وسحر في مجاؿ النصب والخداع الديني إف )عبدالله
الجميع  الكممة الذي سبؽ كؿ سحر وفف في التأثير والسيطرة عمى عقوؿ وأفئدة

إلى أعماؽ المتمقي الوصوؿ  والتفنف في العرض ىما السبيؿ نحوالإساليب المتقنة ، ب
ليكشؼ عف المواقع الحساسة ، والعوامؿ النفسية المضطربة والضعيفة ليتلاعب فييا 

نطباعاتو السابقة ذلؾ فؽ غايتو بحيث يصبح بعد و  مف اليسير زعزعة اتجاىاتو وا 
حلاؿ أخرى محميا باستغلا ؿ تمؾ الحالة الوقتية لمدماغ والتي يكوف فييا مفككاً وا 

 . إليو لإيحاء والفكر الجديدومتييئاً لنقؿ ا
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 تقنية توظيف الرمز من خلال شخصية عبدالله

الذي  –الدرويش السوبر  –صية )عبدالله( ىذا وقد عني الكاتب برسـ شخ
ضائمة المواىب أماـ يرقص عمى كؿ الأحباؿ ، وتظؿ الغازية التي حرفتيا الرقص مت

كد الكاتب أنو في كؿ عصر وخلاعو الفكر عند الدرويش المودرف ، ليؤ  ةشطارة وعيا
نيا لابد مف وجود غوازي ودراويش / جلاد وضحية / فاعؿ ومفعوؿ لو / ومفعوؿ بو إ

حشد ليا الكاتب كافة الروافد ، كما حرص عمى توظيؼ  ةوعميق ةصورة شعبية وشيق
عف كياف كؿ شخصية عمى حده ونظرتيا إلى الحياة وفي الوقت  تعبرالرموز والتي 

النياية التي ستصؿ إلييا ومف ىذه الشخصيات )أبو صباع( الذي نفسو ترمز إلى 
( الذي يرمز إلى الجيؿ الجديد مف الدراويش يرمز إلى الجيؿ القديـ في مقابؿ )عبدالله

 ة، ولذلؾ لا يمقي أي مقاوم والذي يتمتع بقدرات تفوؽ سمفو إنو رمز لمحاضر المزيؼ
بو درويشاً بؿ أنو )أبو صباع( نفسو  مف )فتحية ( الغازية و )عتريس( فيما يعترفاف

 ولكنو عاد أكثر نضجاً وشباباً .

 أحنا حاغيب عنو ؟ عتريس : ىو معممي الدرويش ىو 

عبدالله : شفتي عتريس لبس الدور إزاي ؟ عتريس طوؿ عمره بيمثؿ .. بس أصمو 
ثؿ عظيـ .. الممثؿ العظيـ ىو المي يقتنع بدوره لحد ما يعيش فيو مش مم

 ويضيع فيو .. )صمت( وده المي حصؿ لأبوصباع .... 

 فتحية : ضاع في إيو ؟

فى فيو .. نصو كاف ىنا .. المي ىو أنا .. عبدالله : أبو صباع رجع لمماضي وأخت
 ونصو في الماضي .. وده أختفى 

ميزة لشخصية )عتريس( بؿ إنو متعمؽ داخمو فقد ولإف الكذب والخداع سمة م
 تظاىر أماـ الجميع أف )عبدالله( ىوالدرويش ليدفع الجميع إلي الإقتناع بو

ءات والممسات التي ؼ رموز يبدعيا ثـ يضيؼ إلييا الإيحاقاـ الكاتب بتوظي
ثيؼ مراكز الثقؿ الدرامي اللأزمة لتكتبمور المعنى الذي تيدؼ إليو وبيذا تمنح عممو 
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العمؿ ومنحو دفعات قوية تزيد مف حيويتو وتجنبو الشروح الطويمة والتحميلات 
مالو وتضعؼ مف المسيبة التي قد تبيت الشكؿ وتصيبو بنتوء وتشوىات تفسد ج

 حيويتو
 الرمز من خلال شخصية عتريس تقنية توظيف

تتفؽ  ف  يعتبر )عتريس( رمزاً لمشخصية الإنتيازية التي تمعب مع كؿ م  
أسرع للإرتماء في أحضاف  هلحو معو فعندما أدرؾ أف )أبو صباع( قد إنتيى دور مصا

تقوـ بأداء دور  )عبدالله( الدرويش الجديد الذي حؿ محمو . إف شخصية )عتريس(
بإنتياء القياـ  هعيف مف أجزاء النسيج العاـ لممسرحية وينتيي دور محدد ليا وفي جزء م

الأحداث وتتابع  ةيس( أنيا لا تتطور لأف ميمبيذه الميمة ، ولا يعيب شخصية )عتر 
 المواقؼ عمى النطاـ العاـ ممقاه عمى عاتؽ الشخصية الرئيسة .

هاية المشهد قبل الأخير ويكون له طابع إحتفالي ونذروة الحدث تأتي في 
وهذا من سمات مسرح الإنجميزي ويميم  سعيدة بزواج عبدالله من فتحية الغازية

 شكسبير.

لله( الدرويش بعقد الشركة التي أقامتيا )فتحية ( مع )أبو صباع( يعترؼ )عبدا
في عممو مساعداً لتسجيؿ شرائط الكاسيت كما يعد في ذات الوقت )عتريس( أف يبقى 

 الزواج .لو بؿ يتفؽ مع )فتحية( عمى 

 عبدالله : الفناف مالوش إلا فنانو ، والفرقة فرقتي وشغميا ىو شغمي .. إذا كنت تقبمي 

 ة : أقبؿ .. أقبؿ إيو فتحي

 عبدالله : تتجوزيني طبعاً 

 فتحية : عايزني أقوؿ إيو 

ثؿ .. البمد عايزه درويش والناس عبدالله : ما تقوليش .. أديكي قمتي .. وىنفضؿ نم
 والجواز عايز شيود .. فيف الشيود يا عتريسعايزه مغني 
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

 معممي عتريس : )يجري إلى الخارج( حمامو يا 

يف الدرويش والمغني )بمفيوـ الغازية( في ذلؾ الواقع الذي يساوي النص ب
)عبدالله( وزواجو مف )فتحية( لا يقتصر النصب والخداع تعالجو المسرحية وبتحالؼ 

مف خلاؿ شراء الناس مف منتجات شركة إنتاج عمى الديف فقط بؿ يمتد إلى الفف 
ى الكوميديا مف ة تعتمد عمولأف المسرحيشرائط الكاسيت التي تبيع ليـ أغاني التوتر ، 

مفة منيا الصدمة والمفاجأة حيث يكشؼ )عبدالله( الغطاء عف خلاؿ عدة مصادر مخت
 حقيقة )اليوانـ( زوجتي )أبو صباع( و )مفيدة( زوجتو .

 موا يا ىوانـ ... أتفضمواعتريس : أتفض

 فتحية : )في حرج( تسمح لي أنا ) تتجو إلى باب الخروج( 

مش مانع غراب .. برضوا بيمثموا وما عندىو يف ؟ لا لا لأ دوؿ مش أعبدالله : رايحو ف
إني أتجوز الجواز نص الديف ولا إيو ياجماعة قولوليا أنتو ميف )تخمع 

 .اليوانـ البراقع فيبدو ثلاثة صبياف( 

  فتحية : رجالة ؟ مش ممكف

بو أخو )عبدالله( وكانوا يمثموا أدور زوجتي )أ ءإف )اليوانـ( الثلاثة أبنا
زوجتو ىو حيث كاف عف طريقيما يعرؼ )أبو صباع( ويكتشؼ أسرار و صباع( 

الأساسية التي تتصؼ بيا كؿ الشخصيات  ةالزبائف إف التمثيؿ والخداع ىو السم
المسرحية بزواج )عبدالله( مف ة ومنيـ )أبو صباع( تنتيي الدرامية في ىذه المسرحي

 بير تحية فرقة سنشاؿ لمفف الشعبي . وغنائي ك)فتحية( الغازية في أحتفاؿ إستعراض 
بإنتهاء أحداث المسرحية نجد أن كل الشخصيات الدرامية قد تمتعت بتفردها 

نما عكست ذاته رادتها الحرةفمم تكن نمطاً ثابتاً يتقرر أو بوقاً لمكاتب وا   ا وا 

ذا كاف المعني العاـ لممسرحية قد أكتمؿ بضياع )أبو صباع( في الماضي  وا 
غير رجعو ومواصمة )عبدالله( ميمة الدرويش بكؿ ما يحتممو ذلؾ مف وذىابو إلى 

سقاطات  يحاءات وا  فإف المعبة لـ ولف تنتيي فمكؿ عصر درويشو الذي يتشكؿ أبعاد وا 



 

http://ejos.journals.ekb.eg – Vol (10) N (33) January 2022 

 احمد السيد احمد بخيت/ د

62 

ؼ حاسـ يضمف المستقبؿ تو لتبقى النياية بغير موقويتموف حسب طبيعتو ومقتضيا
 .والكذابيف  خادعيفالجديد للأجياؿ القادمة في عدـ الوقوع في براثف الم

 : نتائج البحث
تعددت صور الكذب والخداع في مسرحية الدرويش والغازية لمكاتب محمد   -1

نما أمتد ليشمؿ ال تمثيؿ عناني فمـ تقتصر عمي الكذب والخداع بإسـ الديف وا 
 والمرواغة والكتماف والمبالغة والإستغلاؿ 

يؿ ىو البيئة المناسبة ىناؾ علاقة جوىرية بيف الجيؿ والكذب والخداع فالج  -2
جرائـ النصب والإحتياؿ وىذا ماظير مف خلاؿ سموؾ  اييالتي تتخمؽ ف

 المختمفة. الدراميةفي المواقؼ وتصرفات الشخصيات 
خروجو عف أطُر والغازية مف خلاؿ  ظير التجديد في مسرحية الدرويش  -3

مف ، وتقاليد المسرح الكلاسيكي محاولًا التجديد عمي مستوي الفعؿ ، والز 
نعداـ الزمف أو تمدده والتغيير المستمر في والمكاف مف خلاؿ تعدد  الأفعاؿ وا 

 الأماكف .
عتمد أسموب البناء في الحدث عمى التفريع حيث يسيراف في خطيف متوازييف ا -4

حاضر الواقعي ، والماضي التاريخي الذي يعتمد عمى الفانتازيا ثـ ما ىما ال
اً حيث يزوؿ امياً واحداً يواجيو أكتشافيمبثا أف يتشابكا ليصبحا خطاً در 

 الماضي ويبقي الحاضر وحده.
 تي : مصادر الكوميديا المسرحية تمثمت في ال   -5

الحاضر المزج والتداخؿ بيف الشخصيات الدرامية والأحدث والزمنيف  -
 والماضي.

 بيف الشعر والنثر والفصحى والعامية. في المغة ما المزج والتداخؿ -
 ، والصدمة،والدىشة ،والمبالغة ،والتورية ،نتازياعتماد عمى الفاالإ -

 .والمفاجأة
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

وظؼ الكاتب أدوات لغوية مستعيناً بالعبارات والإرشادات المسرحية التي   -6
والأداء  ،لتصؼ الحدثو الدرامي وضعيا بيف قوسيف لتميزىا عف الحوار 

 والأداء الصوتي . ،والشخصية ،والحركي ،التمثيمي
الجسدية فوظفيا في المسرحية عف طريؽ )الصمت( ستعاف الكاتب بالمغة ا -7

 وثبات المشيد وتحريكو المعبر عف مدلوؿ فكري ولغة درامية ليا دلالتيا 
بتاً يتكرر كما أنيا لـ نمطاً ثا تمتعت الشخصيات الدرامية بتفردىا فمـ تكف    -8

رادتيا الحرة ، فضلاً  تكف   عمى أنيا كانت  بوقاً لمكاتب بؿ عكست ذاتيا وا 
لمصيرىا كما أىتـ الكاتب برسـ وتحديد أبعادىا النفسية  ةومدرك ةواعي
 جتماعية .والإ

حتوت المسرحية عمى العديد مف المفارقات الدرامية كما استطاع الكاتب أف ا  -9
التواصؿ بينو وبيف المتمقي ذلؾ لأف علاقة المتمقي بالنص نوعاً مف  يحقؽ  

اف بأدوات الحضارة الحديثة يلاؾ مثؿ علاقة الإنسالمسرحي ليست علاقة إست
عد عنصر إنتاج فعاؿ لمنص المسرحي فيو خالؽ ، ومبدع ، ومنتج ، بؿ يُ 

 لمدلالات والمعاني كما ىو الذي يعطي لمعمؿ المسرحي شكلًا محسوساً .
الصراع الدرامي ما بيف صراع نفسي داخمي داخؿ شخصية أبو صباع تنوع  -11

 :حيث تممكتو نزعتاف 
 ج في الماضي المتمثؿ في السمؼ الصالح .النزعة إلى الإندما -
الرغبة الجارفة لحب الحياة والتمتع بالماؿ ومفاتف النساء في الحاضر  -

 حدة .واة وىاتاف النزعتاف تتداخلاف في شخصيتو ويصبحاف وجييف لعمم
 الصراع الثاني خارجي عمى مستوى الجماعة ويدور بيف الخير والشر  -
والحاضر  عاشت مابيف الماضيالدرامية التي  تنوعت الشخصيات -

وظيرت براعة الكاتب في رسـ أبعاد الشخصيات الدراميو بدقة وىذامف 
  :سمات مسرح الكاتب محمد عناني الشخصيات ىي

 ضي والحاضر )أبو صباع( شخصيات درامية عاشت ما بيف الما -
 نتيت حياتيا في الماضي ) أبوصباع( اشخصيات درامية  -
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ولكنيا فضمت العيش في الحاضر  شخصيات درامية رأت الماضي -
 )عبدالله( 

شخصيات درامية عاشت في الحاضر )عتريس ، وفتحية وفرقتيا وأبناء  -
 الريؼ(

لماضي )شخصيات العصر الجاىمي شخصيات درامية عاشت في ا -
 صر بني أمية( .وع

 سـ الديف منيا :إوظؼ الكاتب عدة أدوات درامية لتجسيد قضية الخداع ب -11
 الحوار  –الحبكة  –الصراع  –ت الشخصيا –الفكرة  -
 الحوار الدرامي غير الممفوط )الصمت(  -
 التكثيؼ الدرامي والتمويف الصوتي  -
 المبالغة في الأداء والسخرية  -

التكثيؼ والتجسيد والدفع الدرامي فمف وظؼ الكاتب الرمز كأداة لمتركيز و  -12
قولو في خلالو يستطيع الكاتب أف يقوؿ في سطر ، أو في كممة ما يمكف أف ي

فالرمز يفجر طاقات التعبير الفني عند الكاتب لتعدد إيحاءائو صفحات ، 
يجاد علاقات لا توجد أصلا في  وتنوع مدلولاتو ، لأنو يمكنو مف ربط مواقؼ وا 

قد حرص الكاتب عمى تنوع وتعدد الرموز التي تعبر عف الواقع المعاش و 
وقت نفسو ترمز إلى كياف كؿ شخصية عمى حده ونظرتيا إلى الحياة وفي ال

النياية التي ستصؿ إلييا ومنيا شخصية )أبو صباع( و )عبدالله( كما لجأ 
ستكاتيكية التي جبؿ عمييا إلى الرموز الفرعية الثانوية حتي ييرب مف الا

لواحد بإنتقالو إلى رموز أخرى منيا نوعية الموسيقى التي تقدميا فرقة الرمز ا
عض الشخصيات لمقياـ بدور رمزي سنشاؿ لمفف الشعبي ، أيضا وظؼ ب

معيف بحيث يكوف دورىا لا يخرج عف حدود الدور الأستاتيكي الذي يمعبو ىذا 
 الرمز مثؿ شخصية )عتريس( .
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 الخداع فى مسرحية الدرويش والغازية للكاتب محمد عنانى "دراسة تحليلية"الكذب و

المسرح العالمييف لكنو في النياية  الكاتب بالكثير مف الشعراء وكتاب تأثر -13
ؿ ىؤلاء مف أعمالو الفنية وأو  ستطاع بقدرتو الفنية أف يجعؿ تأثيرىـ جزءً ا

 الذيف تأثر بيـ :
 تي : لا  نجميزي وليـ شكسبير مف خلاؿ االكاتب الإ  -

 . الكوميديا مف خلاؿ المغة 
  المتعددة والمتشابكة الخداع بيف الشخصيات والحبكات 
 المواقؼ لا عمى الشخصية  التأكيد عمى 
  عادة التوحيد  الإنفصاؿ وا 
 شيد الأخير لو تحدث ذروة الحدث في المشيد قبؿ الأخير ويكوف الم

طابع احتفالي ، أو نياية سعيدة ويتضمف زواج بيف الشخصيات غير 
 .ةالمتزوج

ي ) برتولد بريخت( مف ىو الألمان ووثاني مف تأثر بيـ كاتبنا في مسرح -
 :  تيلا  خلاؿ ا

  الراوي الذي يخاطب الجميور لكسر الإيياـ 
  إحلاؿ بناء المسرحية الدائري بدلًا مف اليرمي 
 ف الوعظ والتسمية المزج بي 
 ةستخداـ مشاىد متفرقة أو منفصمإ  
 عتماد عمى السرد والقص في تقديـ المسرحية الإ 
  توظيؼ الأغاني والمسرح داخؿ المسرح 
 ادة المسرحية الاستعانة بالتراث لإستمياـ الم 

حاوؿ النص المسرحي كسر الإيياـ والعمؿ عمى إعطاء دور ميـ لممتمقي في  -14
وذلؾ عندما ترؾ المؤلؼ عف قصد  مقياـ بفعؿ التغييرالمناقشة ودعوتو ل

مخيمة المتمقي ومنحو فسحة مف التأويؿ لتنشيط الذىف والمشاركة الفعالة في 
حية مفتوحة مبتعداً عف تحميؿ وقراءة النص مف خلاؿ ترؾ نياية المسر 
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